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Capitulo 1.

1.1. Introduccion.

Juan Eduardo Cirlot cubrié con un velo los datos de su vida cotidiana, pero en

prélogos, comentarios y citas a pié de pagina hemos ido rescatando los hechos
fundamentales que. sin duda. influirian en su peculiar forma de crear poesia, ensayo y

critica de arte, los tres estilos que Cirlot trabajo.

Nacio en Barcelona el 9 de Abril de 1916; estudié el bachillerato con los PP. Jesuitas;
muisica. luego, con el maestro Ardévoll. La guerra lo forz6 a interrumpir estos ultimos
estudios. Fue iniciado al surrealismo por Alfonso Buiiuel. hermano de Luis Bufiuel,
(1940-1943). en Simbologia por Marius Schneider2, cuya obra “El origen musical de los
animales-simbolos en la mitologia y la escultura antiguas™ (CSIC, 1946) marcd, como
veremos mds adelante. profundamente a Cirlot, al trasladar el origen de la expresion
artistica y puramente humana a un cédigo de signos integrado por los sonidos-simbolos,
que agrupandose en orden a una serie de ritmos, posibilitan su interpretacién. Ese ritmo
comtin a todo lo creado. del que se derivan todos los demds. serd el que Cirlot busque
como armazon para la estructura de sus poemas. En arte medieval fue introducido por
José Gudiol3 (1953-1960) investigador de los restos de este arte en Espafia Yy,
especialmente. en Catalufia y formulador de una teoria compacta sobre sus estilos
fundamentales: gético y romanico.

Pertenecié al grupo Dau al Set (“dado a siete puntos-imposibles, voloracién de lo

1 Fernando Ardévol. Funadador de la Academia musical Ardévol. Dio a conocer su punto de vista acerca de la Miisica. a
través de “Publicaciones del Instituto Ardévol™ bajo el nombre genérico de “Técnica musical™ En la edicién y produccién de estos
trabajos fue decisiva la colaboracion de Antonia Rossell. Escribi6 el maestro en el prefacio a su primer volumen (Barcelona, 1923.):
“Para explicar lo que es el arte musical v penetrar en sus secretos. se deben hacer intervenir las ciencias: Acistica. Fisiologia,
Matematicas. Psicologia v Estética. en 1odo lo referente a produccién v audicion; para conocer la génesis de la miisica y su
encadenamiento a trav és de todas las edades v civilizaciones, se ha de hacer intervenir a la Histona y sus ciencias anexas, tales como la
Arqueologia. la Filologia \ la Paleologia. Por iiltimo. hay cuestiones reservadas a la Sociologia, entre ellas, los elementos que constituyen
el lenguaje de los sonidos. su significacién y desarrollo y que forman la Gramdtica.”

Es facil descubrir la misma inclinacién unificadora, de saber y arte. entre maestro y alumno.

2 Marius Schneider. Fue Director del Instituto de Etnografia Musical de Berlin v colaborador del lnstituto Espafiol de
Musicologia. La obra que més influvera en Cirlot fue “El origen musical de Jos animales-simbolos en la antigua mitologia y la escultura
antiguas. Ensavo hisirico-etnografico sobre la subestructura tolemistica y megalitica de las Altas Culturas y su supervivencia en el
Folklore espanol.” Consejo Superior de lnvestigaciones cientificas. Instituto Espaiol de Musicologia. Barcelona,1946.

3 José Gudiol Ricart. Obras: “Arnte de Espafia” con la colaboracién de Juan Ainaud de Lasarte y Santiago Alcolea Gil.
Introduccién Histérica de Ramén Gunbern Doménech. Seix-Barral. Barcelona. 1955.
“Pintura Medieval en Aragén™ Institucion Fernando el Catélico. Zaragoza, 1921.
“Goya~ Labor. 1968.

“Arquitectura v escultura romanica”
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irracional)!, creado en 1948 por Joan Brossa, Amold Puig, entonces estudiante de
filosofia, y los artistas pldsticos Juan José Tharrats, Joan Ponc, Antoni Tapies y Modest
Cuixart. Cirlot se une a ellos algo después de la fundacién del grupo y es él quien
escribe su manifiesto. La incorporacién de Cirlot a Dau al Set, uno de los primeros
intentos de posguerra por rescatar el arte del estado regresivo en que se hallaba, es algo
natural. Cirlot encuentra en el grupo terreno propicio para desarrollar todo su potencial
creativo. ya que Dau al Set se mueve entre las mismas coordenadas que su espiritu: es
seguidor del surrealismo estético, pero no del ideoldgico. Més tarde Cirlot proclamaria el
triunfo del neosurrealismo sobre su antecesor: fundamentado éste en una contencién de
lo irracional dentro de un orden estructural: es decir. un orden dentro del caos, que haga
posible su inteleccién y proyeccién en la realidad. Le interesa la miisica alemana de
vanguardia, la magia y el esoterismo. En 1958 Dau al Set se deshace y sus artistas
pldsticos pasan a la abstraccion informal. En estos momentos Cirlot comienza a ser
conocido como critico de arte: esto le llevard a obtener del mundo editorial su principal
sustento. aunque su alimento espiritual se lo proporcionardn sus versos, que se
intensifican en fuerza y luminosidad hasta el fin de sus dias, como si al fin hubiera
superado la ultlima oposicion de contrarios: vida/muerte, que le visita el 11 de mayo de
1973.

Cabe destacar. con mayor profundidad, datos acerca de su vida como ciudadano,
debido a lo especial del momento en el que vive y crea; sus primeros versos los escribié
en 1937 y no publica su primer libro hasta 1943: por tanto, su obra y vida se inserta en
plena posguerra; siempre teniendo en cuenta que, si bien su vida no puede huir del
momento historico. si lo hard su obra. ya que ésta conseguird escapar del panorama
artistico que. latente. sobrevive en la Espafa postbélica.

Otro dato importante para captar la personalidad creadora de Cirlot lo encontramos en
su arbol genealdgico. Desciende por parte de padre de una familia que diera prestigiosos
militares al pais desde el siglo X VIII, entroncado con otro linaje de famosos soldados, los

Butler ingleses: este hecho le llevard a incorporar ese sentir heréico a su poesia.

1 De un texto escrito por Cirlot el 20 de diciembre de 1967, que se halla dentro de los papeles conservados por
la famiha.




1.2. De la Generacién del 27 a la poesia de posguerra

La obra de Cirlot aunque imposible de enmarcar dentro de una corriente artistica
determinada. debido a su exclusividad, es un servicio constante a la busqueda de la
Unidad donde quedan superados todos los contrarios, aspiracion que llega desde la

Grecia presocratica. Ya Heraclito apunto :

<< Los hombres tienen la costumbre de separar abstractamente las cosas: no
entienden que una cosa pueda conciliar en i, en perlecta
unidad,determinaciones opuestas, y que en esta sintesis, justamente, halle el
acuerdo consigo misma. No comprenden como una cosa, divergiendo en dos
sentidos contrarios, estd de acuerdo consigo misma: armonfa de las tensiones

opuestas, como la del arco o la de la lira>>!

Y reactualizada hasta nuestros dias por numerosos artistas y corrientes de pensamiento
como el neoplatonismo. resucitado  dentro de ese gran marco que define el
neoculturalismo como denominacién propia de la tendencia poética del siglo XX, que es,
respecto del siglo XIX. lo que la del siglo XVII con relacion a la del siglo anterior: esto es, la
introduccién fundamentalmente de lo culto dentro del lirismo al que no basta lo sentimental
ni lo intuitivo para expresar sus latencias particulares. T.S. Eliot seria uno de sus mayores
exponentes que, desde la sombra de la caverna. dejara notar su influencia en la mayor parte

de las vanguardias de principio de siglo. Cirlot apunta sus caracteristicas fundamentales:

<<Las fuentes principales del neoplatonismo se hallan en Siria, con Jimblico,
con Eusebio y Miximo, que influyeron en Juliano el Apdstata vy,
primordialmente, en Alejandrfa. En esta ciudad, Plotino, su maestro Ammonio
Sacas, y sus discipulos, crearon la forma mds universalmente conocida del
neoplatonismo; aquella por la cual las Ideas de Platon convergen hacia un foco
universal del pensamiento y del Ser, el cual, denominado Uno, es el onigen y
finalidad de todas las cosas. Este platonismo mistico es como la sintesis de las
aspiraciones de la antigiiedad, el poder, por fin, concretar en un monoteismo

16gico, los rayos dispersos del bien, de la verdad y de la belleza >>2

1 Charles Werner “La filosofia griega” Labor. vol. 20, pag. 22.

2 Cirlot “Diccionario de Ismos™ Editorial Argos. 1* edicién 1949: pag.276.
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Pues bien., como deciamos, salvando esa individualidad. la obra de Cirlot fricciona

necesariamente con el medio, que es lo que delimitaremos a continuacion.

En torno al afio 1927, afio del centenario de Gongora, la poesia espaiiola va insertandose
de lleno en las corrientes artisticas europeas. fiel reflejo del seismo sufrido por la conciencia
del hombre a principios del siglo XX. Por una parte, subsiste la fe en la ciencia, que enlaza
el positivismo, corriente decimonénica, al futurismo, cubismo, constructivismo y arte
abstracto: por otra, se pone de manifiesto la relatividad del avance cientifico y puramente
experimental. volviendo los ojos hacia la otra gran corriente del siglo XIX, el romanticismo
que dard lugar al postromanticismo, intimismo y expresionismo.

En cuanto a la obra que nos ocupa, la de Cirlot, falta para ella en el panorama nacional una
tradicion poética de caracter visionario y esotérico, como la llevada a cabo por William
Blake, Poe o Gerard de Nerval. A esta carencia se afiade el poder de dos ciudades europeas
que focalizan la mayor parte de la concepciones vanguardistas del momento, a saber: Viena,
cuna del antiacademicismo, que girard en torno a las figuras de Klimt y donde nace el
dodecafonismo de Arnold Schonberg. que abre para la misica una nueva dimensién al
valorar por igual los doce sonidos de la escala cromadtica. Cirlot, en la creacién de sus
Permutaciones. que analizaremos posteriormente. utilizé un método intermedio entre el
dodecafonismo y la Kabala hebraica.

Schonberg tras evadirse del sistema tonal. concediendo la misma dignidad arménica a los
doce sonidos de la escala cromdtica. fundaba la miisica atonal. caracterizada no sélo por el
abandono de la tonalidad. sino también. como escribiera el propio autor en su libro “El
estilo y la idea™:

<<del sentido formal subconscientemente operante, que daba al compositor un
sentido de seguridad casi sonambulistico, para crear con suma precisién las mas

delicadas diferencias entre los elementos formales>>1

Es decir, el autor de Pierrot Lunaire, rechazando los medios y principios de unidad y
organizacion tradicionales, las apoyaturas de lo consciente, se aventuraba por los mundos
prohibidos de lo inconsciente, esperando encontrar en ellos los fundamentos de un orden
irracional, de un orden no impuesto desde fuera al caos, sino establecido a partir de los
elementos constitutivos de éste y en funcion de sus determinaciones posibles. Pero

Schonberg tuvo que aceptar que una subjetividad sin limite era igual a una arbitrariedad

1 A. Schonberg “El Estilo v la Idea™ Taurus. Madnid, 1962, p.12




sin fronteras. Entonces ideo la forma de explorar un parcela acotada de ese “caos”, de ese
infinito inconsciente. Decidié reducir la enormidad de los elementos que lo integran a un
mimero determinado de éllos. con los que elaboraria todas las combinaciones posibles sin
repeticién alguna. De esta manera obtendria un andlisis exhaustivo, ya que no de la
totalidad, al menos de una parte de ese “caos”, procediendo a la estructuracion de una de
sus parcelas, y generando no un orden externo y arbitrario, sino interno y necesario;
manifestacion de las virtualidades absolutas de los elementos elegidos, y di6 a este sistema
el nombre de dodecafonismo, que es definido por su creador, en la obra ya mencionada,

como:

<<Un método de componer empleando los doce sonidos de la escala cromitica,
sin que ninguno tenga preponderancia sobre los demds y estando todos ellos en
un nivel de igualdad entre si. Este método consiste en el uso incesante de una
serie de doce sonidos diferentes; lo cual significa que ninguno de ellos se repite
en el seno de la serie asf formada, y que ésta utiliza los doce sonidos de la escala
cromética, pero en un orden diferente al de esta gama, orden que depende de la

voluntad del compositor.>>1

Asi tenemos, que cada serie puede adoptar cuatro formas: la original. su forma retrogada, la
inversién de la primera y la forma retrégada de la inversion. Cada una de estas formas
admite una trasposicién sobre cada uno de los once grados restantes de la escala cromadtica,
con lo que se consiguen cuarenta y ocho formas posibles de la serie original.

Estabamos hablando de las dos ciudades que focalizaron la mayor parte de las mutaciones
artisticas de principio de siglo: una era Viena y la otra Paris, donde André Breton publica,
en 1924, el primer manifiesto del Surrealismo. movimiento cuya piedra angular sera la
superacién de contrarios, conectando con la antigua corriente teosofica, esotérica y
artistica que busca, tras la superacion, la fusién con el Uno primigenio.

En Espaiia, los grandes poetas de la Generacién del 27 se habian agrupado en torno a la
“pureza” significando esto, por una parte, la aceptacién de la maxima juanramoniana “A la
minoria siempre™2 y por otra. la asimilacion de la filosofia de Ortega y Gasset en la que se
sugeria un alejamiento de la vida, una necesaria deshumanizacién como via de

conocimiento y creacién. Bajo esta concepcidn late un rechazo frontal a mostrar los

1 Ibidem, p.17.

2juan Cano Ballesta, “La poesia espafiola entre pureza v revolucién (1930-1936). Madrid, Gredos, 1972, pag. 56.




sentimientos. buscan la desaparicién del yo. colocandose en un plano antiromantico y
poniendo en primer plano los valores estéticos. En torno a los anos 30 esta generacion
experimentara una rehumanizacion e incluso una vuelta a Bécquer, que sera rescatado por
Alberti y Cernuda. en “Sobre los dngeles”e “Invocaciones” comienza ese dificil retorno
al sentimiento. Las influencias del surrealismo francés también llegan a este colectivo,
notdndose ya en la revista de Neruda “Caballo verde para la poesia™ (1935). pero
esceptuando creaciones aisladas, el surrealismo no se proyecta con poder en Espana; s

bien. es mencionable el intento realizado por Luis Cernuda y Vicente Aleixandre

<<de lanzar un manifiesto del surrealismo espafiol>>!

Ya en los afios anteriores a la contienda nacional del 36 se hace evidente el fenémeno de la
poesia social. que con “Auto de fe” o “Mapas de humedad™ de Alberti y el lanzamiento de
la revista revolucionaria “Octubre” capitaneada por él. dard a esta forma de expresion
poética su asentamiento definitivo.

Posteriormente la guerra civil vendria a decapitar todas estas vias de creacion artistica,
quedando tras ella un panorama reductivo. Serdn las conciencias individuales de algunos
poetas las que salven el arte, a la poesia, de esa amputacion. En 1944 veian la luz *Sombra
del paraiso” de Aleixandre, e “Hijos de la Ira” de Ddmaso Alonso. En la linea de la
rehumanizacién. neorromanticismo e incluso misticismo, encontramos a Blas de Otero,
Celaya, Hierro, y en lo que se denominé vuelta a Dios tenemos el grupo de Rosales: Panero,
Vivanco. Valverde, Ridruejo.

En Cataluiia, lugar de residencia de Cirlot, la poesia va resucitando lentamente a partir de
1940, en gran medida ayudada por el empuje de J.R. Masoliver con su revista “Entregas de
poesia”. El propio Cirlot nos comenta el estado de la poesia de posguerra en este area

territorial de la Peninsula:

<<Cabrfa distinguir tres etapas en la evolucién de la poesia de Cataluia: la
primera de predominio del neorromanticismo (1940-44), la segunda del
surrealismo (1944-47) v la tercera de retorno al neorromanticismo y lucha
entre ambas tendencias. En este dltimo apartado habria que situar el grupo de la
revista Laye (Folch, Barral, Costafreda, Oliart, Ferrdn, Gil de Biedma); en el

1Victor G. de la Concha “La poesia espafiola de posguerra” Prensa Espaiiola, Madrid. 1973, pdg. 55.




segundo, la obra de Cirlot, junto a la de Julio Garcés y Manuel Segald.>>1

Pero la guerra no consigui6 barrer del todo las vanguardias, y asi, nos encontramos con la
revista “Postismo™ movimiento postsurrealista, o con el Grupo Cantico de Cordoba, que en
su primera época (1947-49) entregaria a las letras espafiolas su intimismo culturalista,
refinamiento formal y riqueza léxica neobarroca.

Sin embargo. hemos de matizar la opinién que Cirlot guardaba del momento que vivia la

cultura espaiiola en los primeros afios del franquismo:

<<la misma indiferencia que dentro del d4mbito peninsular se encuentra en lo
que se refiere a modalidades extremas del arte. o las tendencias filosdficas,

puede apreciarse en lo cientifico puro.>>2

1.3 Poesia versus Unidad

Cirlot ocupé su tiempo artistico en recorrer el camino que conduce a la Unidad:
contemplada como una Itaca donde se supera el desgarro entre realidad y verdad, entre
hombre y dios. Para su ejecucién trabajé en crear una poesia que pudiera describir y
sentirlo todo. Amasada por la polifonfa como base de su espresion y el manejo perfecto de
los estilos artisticos fundamentales de su tiempo. Analizé y vivié las esencias de la mayor
parte de los ismos contemporaneos. Con maxima profundidad al introducir, en su poesia,
ritmos de la evolucién musical y formas de la pictérica. Asi podemos encontrar en sus
versos las crestas de color del orfismo de Delaunay3 o las fugas de luz geométricas de
Kupka4, junto con la musicalidad del armonismo mistico de Alexander Skrjabin
(“Prometeo™). La fusién de estas tres artes han dado origen, siempre que han sido

' alquimicamente destiladas. a hombres de exquisita e inmensa voluntad creadora, como es el

1 Clara Janés “Tuan Eduardo Cirlot, Obra poética”™ Cétedra,1981: pag.21
2 J E. Cirlot “Morfologia v Arte contemporaneo” Ed. Omega. Barcelona, 1955: pag.23.

3Delauna)‘ Robert (Paris, 1885 - Montpellier. 1941). En 1911 penetra en la abstraccién. Su estilo fue donominado “Orfismo™
por Apollinaire. “Ritmos sin fin™ (1930) son un claro ejemplo de orfismo.

4 Kupka Franz (Opocno. Bohemia, 1871 - Putcaux. 1957) pintor checo: en 1911 penetra en la abstraccién geométrica, con su

Fuga en rojo y azul (1911-1912). que expresa un sentimiento musical del color sometido a un criterio arquitecténico de la forma. La obra
de Kupka es més fria. cerebral y constructiva que la de Delaunay.
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caso del poeta que nos ocupa, quien nos comenta:

<< Mi poesia es un esfuerzo por encontrar el umbral de la ultrarrealidad. Busco
un verso que, en su linea (a la fuerza simple y melddica), sea la sintesis de una

Il polifonfa, de modo que la estrofa sea una polifonia de polifonias, una compleja

estructura de procesos andlogos, densa y a la vez transparente. Y luego intento

I que esa poesia sustituya, para mi, lo que este mundo no es y no me da. >>1

i Cirlot, que transcribié a versos la transcendencia del ambiente, buscé a través del arte
(;espejo?) y de la vida (;agujero negro?) el angel, el hombre-dios, la verdad que no es mas

que una insula dentro de su enorme territorio. Dijo Cirlot:

i << ] hombre es un ser erréneo, pero jes posible el ennoblecimiento? es decir

.es posible el dngel?>>2

‘ 1.3.1. Expresién y Representacion

I Como ya adelanté la poesia de Cirlot. su concepto, evoluciona adherido al devenir artistico
del siglo XX, como aglutinador de las fundamentales corrientes del siglo XIX, a saber:
| idealismo cientifico y romanticismo. Y como explorador de las Vanguardias,
cronolégicamente. incluidas en €l Asi. contemplamos en la lirica cirlotiana formas
| impresionistas, neorromanticas, expresionistas, postexpresionistas o abstractas; siempre
buscando la cohesién con su expresién que mutard, a su Vez, del neobarroquismo al
neosurrealismo. a la analogia simbdlica o a la mistica de rasgos neoplaténicos.

La estructura de sus poemas estara en esa misma linea de biisqueda de la integracion total.

En este caso fondo y forma se verdn, en la mayoria de los casos, enfrentados como
contrarios que deben superar su oposicion: muy cercano. este proceder, al neosurrealismo,
al intentar contener la dispersion de una voz analdgica y hermética, irracional y méagica, en

la estructura blindada del soneto, la més utilizada por Cirlot junto con la forma salmddica, o

al abondar a la linealidad de la métrica libre, voces claras, transparentes, reales y cercanas.

e ——

1 Entrevista que Cirlot mantuvo con José Cruset; publicada en la Vanguardia: Barcelona. 30 de marzo de 1967.

2 Ibidem.
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Un cuarteto cirlotiano aclarard lo dicho:

“El escorpién dorado de tu frente
como la doble arafia de tus ojos
buscan en los colores los més rojos

v me tifien de sangre de repente.”!

Contemplamos, en estos versos. la voz analdgica alejada de lo discursivo dentro de la

métrica racional del soneto. A la luz de la simbologia “escorpién dorado™ vendria a

significar: por una parte, escorpion (en palabras de Cirlot):

<<Octavo signo zodiacal. Corresponde al perfodo de la existencia amenazado
por el peligro de la “caida” o de la muerte. Durante la Edad Media, el
escorpién aparece en el arte cristiano como emblema de la traicién y como
simbolo de los judios. En el simbolismo megalitico, antitesis de la abeja cuya

miel socorre al hombre. Equivalente a verdugo.>>2

Y dorado. es decir. de oro. segiin el mismo autor:

<<El oro es la imagen de la luz solar y por consiguiente de la inteligencia
divina. El corazén es la imagen del sol en el hombre, como el oro lo es en la
tierra. Consecuentemente el oro simboliza todo lo superior, la glorificacién o
“cuarto grado”, después del negro (culpa, penitencia), blanco (perdén,
inocencia), rojo (sublimacién, pasién). Todo lo que es de oro o se hace de oro
pretende transmitir a su utilidad o funcién esa cualidad superior. El oro
constituye también el elemento esencial del simbolismo del tesoro escondido o
dificil de encontrar, imagen de los bienes espirituales y de la iluminacién

suprema.>>3

Asi tenemos que la Amada (dios. unidad) esconde el maximo placer y el méximo horror
(“escorpién dorado™) y que la bisqueda de la fusién con ella (“buscan en los colores los

mads rojos™) el anhelo de ese momento de maxima fusién. el encuentro mistico, encierra el

1JE. Cirlot “44 Sonetos de amor™ soneto XXXIV', Ediciones Peninsula. 1993: pag.52.

2Cirln:)l “Diccionario de simbolos™ Editorial Labor S A. Barcelona. 1991; pag.188

| 3 Ibidem: pag.34d.
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peligro del desgarro cuando esta fusién concluye y el hombre vuelve ha quedarse s6lo y
perdido en la tierra (“y me tifien de sangre de repente™). Uni6n-desgarro, muerte-
resurreccion. El cuarteto queda perfectamente explicado al penetrar en la simbologia de

“doble arafia de tus ojos”, que en opinién de Cirlot seria:

<<Dice Schneider que las arafias, destruvendo y construyendo sin cesar,
simbolizan la inversién continua a través de la que se mantiene en equilibrio la
vida del cosmos; asi, pues, el simbolismo de la arafia penetra en la vida humana
para significar aquel sacrificio continuo, mediante el cual el hombre se
transforma sin cesar durante su existencia; e incluso la misma muerte se limita a

devanar una vida antigua para hilar otra nueva.>>!

Concluyendo con la interpretacién. “ojo™ vendria a simbolizar esa penetracion en todo de
la deidad. del “escorpién dorado™. la omnipresencia. la imposibilidad de estar fuera de su
campo de accién y de vision.

Por otro lado apuntamos que Cirlot solia utilizar la indeterminacion de la métrica libre para
expresar sentimientos cercanos y de interpretacion transparente, como es el caso del ultimo
poema de “44 sonetos de amor™; decimos poema, porque este soneto 44 carece de rima.

Baste el primer cuarteto para observar lo dicho:

<<Ya sélo puedo ser lo que ti quieras:
piedra, fragmento imitil, desconsuelo,
obstinacién azul de lo lejano,

aletazo del ave que se aleja.>>2

Comprobamos en estos versos lo cercano de su expresion. contrastando con la estructura
deshecha del soneto. que solo conservara de éste la apariencia formal de dos cuartetos y
dos tercetos.

Cirlot se sentiria reconfortado al ser incluido dentro del tipo de artistas que Mircea Eliade
define en su libro Aspects du Mythe (1963) como sismégrafos vivientes que se dan plena
cuenta de que asisten a un cambio tan profundo de la historia que mds se puede hablar de

1 Ibidem: pag.77.

ZJE. Cirlot 44 sonetos de Amor Peninsula 1993, pag 62.




mutacién que de evolucion. Reflejandose en sus obras la destruccion del mundo que es,

reduciendolo a una masa confusa, simbolo del caos primordial. pero no para su aniquilacion
total y suprema. sino para poder partir de nuevo hacia horizontes distintos.

Este es el camino de Cirlot. el de la mutacién hasta encontrar la perfecta adecuacion entre
expresion y representacion, entre conocimiento y verdad. El mismo nos habla de como

intenta superar ese desgarro entre lo que es y lo que parece:

<<Vivo en lo imposible. Y lo imposible me ha configurado como soy>>1!

1.4. Abstractismo y esencia medieval

Seria correcto sugerir que el estilo mas filtrado en la representacion cirlotiana fuera el
abstractismo. En este encontré una via por la que acometer la desarticulacién del mundo de
las cosas amadas por el ser humano. La no-figuracién acaba con el paisaje, cosas, muebles,
mujeres y hombres vestidos y desnudos. objetos: y en su lugar coloca simbolos y signos.
Cirlot ejecutara asi. un intento de aliviar su lastre material y presionar a la materia para que
se complemente. de forma absoluta, con <<el soplo del pneuma>>2 y asi crear la nueva vida,
materializada en sus versos: es decir. desarticulando el mundo, aprenderd a articularlo y,
superado esto. creard una nueva estructura: un poema que complemente la realidad, que la
amplie hasta un intento de conexién con la verdad: drea donde se unen lo visible y lo
invisible: lugar donde quizéd Dios revele el secreto de la “unidad™.

El sistema de descomposién-recomposicion en Cirlot se podria comparar al que Picasso
ejecutaba al deformar las formas naturales. a modo de una tortura continuada, incesante,
infinita en sus posibilidades: primitivismo, cubismo, abstractismo de Picasso. Como diria
Worringuer, hablando de su amado estilo gético, hermanado con el abstractismo por ese no

tener lugar donde comenzar la contemplacion ni tampoco donde acabarla:

<<La repeticién (abstraccién) no tiene més que un sentido: elevar el motivo a
una potencia infinita. El hombre nérdico, en su ornamentacién, representa la
melodifa infinita de la linea, esa linea infinita que no agrada, sino que embriaga y

1 Entrevista concedida por Cirlot a José Cruset. Vanguardia. Barcelona. 30 de marzo de 1967.

2 C.G. Jung. “Simbolos de transformacién™ Paidés. Barcelona 1993; pag.72.
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nos fuerza a entregarnos sin voluntad. Dijérase que no tiene principio ni fin y
sobre todo que carece de centro; faltan en ella todas esas posibilidades por
medio de las cuales se orienta el sentimiento de lo orgdnico. No encontramos

un punto en donde iniciar la contemplacién; no vemos tampoco un punto

donde rematarla o detenerla. Todos los puntos son equivalentes dentro de esa

infinita movilidad y todos en conjunto carecen de valor ante la movilidad

reproducida en ellos.>>!

En la poesia de Cirlot la abstraccién surgira de una expresion hilada con imdgenes ideales
y. por lo tanto, de morfologia y substancia no-figurativa, no-orgédnica, no-natural; esta voz,
a la fuerza polifénica. objetos y sujetos, la unird a una representacion basada en la
repeticién de estructuras, por ejemplo la salmédica. rasgo que la acerca a esa esencia del
estilo gético sefialada por Worringuer. Este modo de versificar, acabard como empez0, sin
principio ni fin. buscando las caracteristicas de dios. de la amada. de la unidad: sin centro y

sin periferia: el todo y la nada. Dijo Cirlot:

<<Venero la Edad Media, aborrezco el Renacimiento v su filosoffa del goze y de

la forma.>>2

Respecto al estilo abstracto, €l mismo nos comenta en Morfologia y Arte Contemporaneo3,
como viene de la necesidad de encontrar “esencias” con las que construir materiales
nuevos. metaforas nuevas: crear mundos y transmitirlos por el medio artistico, canal: la fé
templada por la razén. Ese haz de tendencias, que en la primeras décadas del XX buscan lo
expuesto. y en el que Cirlot encuentra maestros para su método lirico: la Unidad de esencias
en una sola. en la Amada. en el Arte. en Dios, se le podria nominar como “elementalismo”,
ya que realmente se trat6 de investigar el valor de los elementos. para utilizarlos en nuevas
construcciones. A partir de esa descomposicién, las dos tendencias principales del arte,
siempre en la actitud de crear nueva morfologia, fueron la desarticulacién progresiva de lo

figurativo: expresionismo, expresionismo abstracto, arte abstracto en todas sus

1 Guillermo Worringuer “La esencia del estilo gético™ Revista de Occidente 1925; pag. 52

2 Entrevista concedida por Cirlot a José Cruset. La Vanguardia, Barcelona, 30 de marzo de 1967.

| l 3J.E. Cirlot *Morfologia v Arte Contemporaneo” Omega 1955 pag.23.




modalidades: “rayonismo™ de Larionov!, “suprematismo™ de Malevich2, “no objetivismo™
de Rodchenko3, “orfismo” de Delaunay+ y Kupka: abstractismo de Kandinskys5;

derivaciones universales de esas posiciones y la de superarticulacién de los elementos y

formas, bien por intensidad oculta de la expresién. realismo magico, postexpresionismo.

Ejemplo en Cirlot:

<<Me postro ante tu piedra sin memoria
V te dejo mis manos como don,
sacramentaria rosa donde son

va todos mis instantes sin memoria.>>6

. 0 por confabulacion mitica de factores morfoldgicos (surrealismo) con la consiguiente

carga de valores psicoldgicos y simbélicos. Un ejemplo de Cirlot:

<<Cuerpo de bosque blanco en un altar,
torre de nubes blancas en un bosque,

bosque de mares grises en la roca.>>7

Nuevas técnicas hicieron su aparicién. entre ellas las fundamentalmente importantes del
papier collé. el collage y el frottage. articulacion de dos realidades. la artistica y la
extrartistica: combinacién y exploracién de materias y simbolos, respectivamente. Ejemplo

en Cirlot:

1 Larionov. Michel (Tiraspol. cerca de Odesa. 1881- Foulenay-aux-Roses, 1964) Pintor francés de ongen ruso. El
“rayonismo” se acerca mis a la abstraccién por medio de ravos que anulan. practicamente. toda figuracién. Obra ejemplo “Rayonismo™
1910. (Antigua coleccién del Anista.)

2 Malevitch. Casimur (Kiev, 1878- Leningrado. 1935. Como ejemplo de “suprematismo” mas famoso esté su “Cuadro negro
sobre fondo blanco™ en la frontera de la abstraccién total. Otra obra en la linea “Composicién suprematista” 1915. (Coleccién
parucular.)

3Rodchenko. Alexander (S. Petesburgo. 1891.) Su abstraccién v no objetivismo se basa en el dibujo rigurosamente

' geométrico. trazado a compas. Rodchenko quiso superar el suprematismo v fundé el No Objetivismo, que casi tenia iguales principios,
pero se proponia llegar mas lejos. Por eso. al famoso Cuadro blanco sobre fondo blanco de Malevich. Rodchenko opuso un Negro sobre
Negro. hecho de sombrios circulos.

4 Delaunay. Robent (Paris. 1885 - Montpellier, 1941) En 1911 penetra en la abstraccion. Su estilo fue denominado “orfismo™
por Apollinaire. Obra ejemplo “Ritmos sin Fin™ relieves de 1930

5Kandinsk} - Wassily (Moscii. 1866 - Neully -sur-Seine. 1944) Uno de los mayores divulgadores del arte abstracto, v un
tedrico sélido de la misma corriente. Obra ejemplo: “Con el arco negro” 1912. Museo Nacional de Paris.

GJ.E Cirlot 44 Poemas de Amor™ Peninsula. Barcelona, 1993. Cuarteto 1°, pag.33.

7}.}5 Cirlot “Bronwyvn, VI” (Antologia editada por Clara Janés™ Cétedra. Madrid. 1981: pag. 264
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<<Encuentro rojas dagas con esviésticas!
bajo las lanzas La Tene? y negras fibulas
v espirales de plata funerana.

Encuentro mis palabras en las ruinas.>>3

Por otro lado. el proceso descrito tan fugazmente significé un intenso movimiento de
aproximacion a lo real. es decir, un llegar al elemento y, acaso, a la nada, pero a través de la
realidad. En efecto, el idealismo de principios del XIX era una contemplacién de la realidad
normal. a distancia. El realismo y el impresionismo significaron dos aproximaciones hasta
llegar al mismo plano de lo real: en Van Gogh y Seurat asistimos a la descomposicién de la
continuidad que se puede observar al aumentar las dimensiones de lo continuo; en el
expresionismo abstracto y el abstractismo ya nos hallamos en el mundo inferior, o en su
superior transformacién matematico-figurativa. Van Gogh representa los movimientos de
las ondas y de las fuerzas cosmicas. En el cubismo vemos la génesis de los cristales;
Modrian+ parece un arquitecto de estructuras secretas moleculares o atémicas. Se aprecia

esta tendencia en la lirica de Cirlot:

<<El hielo de las flores estd aqui

entre las ravas rotas de una losa>>5

muchas pinturas y dibujos de Kleeé organizan las lineas segiin el esquema de los

movimientos brownianos’. En Max Emnest tenemos al pintor de las metamorfosis, mientrras

1 Simbolo gréfico que aparece en todas las culturas primitivas desde 2000 afos a. C, relacionada con la rueda solar.
2 Segunda etapa de la Edad de Hierro. Esta se inicia en Europa alrededor del afio 1000 a. C.

3 J.E.. Cirlot “Los restos negros™. La primera edicién se hace en Barcelona. a cuenta del autor. Posteriormente es recogida
\ por Azanco! ¥, mas tarde, por Clara Janés. en la antologia va citada: pag. 198.

4 Modrian, Pieter Cornelis, llamado Piet (Amersfoot, 1872-New York, 1944) Obras ejemplo: “Fachada azul” (composicién,

n°9) 1914. Museum of Modern Ant. New York. “Arbols™ 1911. Munson-willians-P. Institute. Utica. “Fachada™ (Composicién n°7) 1914,
Coleccion Particular. La Hava. “Broodway Boogie Boogie™ 1942-1943. Museum of Modern Ane. New York.

S5k Cirlot “Bronwvn. V1" Antologia editada por Clara Janés. Catedra. Madnd. 1981. pag.256.

6 Klee. Paul (Miinchebuchsee. cerca de Berna. 1879-Muralto. Locarmo. 1940) Obras ejemplo: “La muerte y el fuego™ 1940.
Oleo. Klee-Stiftung, Berna “Marinero™ 1940, Acuarela. Coleccién Victor Babin. Santa Fe

7 Brown, Robert. Médico v botdnico escocés (Montrose.1773-Londres. 1858) Su nombre es conocido, sobre todo, por el

movimiento browniano, agitacidn al azar de particulas miniisculas suspendidas en un medio liquido. Se le llamé el Principe de los
\ botdnicos




Kandinsky! y Delaunay parecen mostrarnos el universo de los cristales liquidos y de las

emulsiones. Las formas de interpretacidn, caracteristicamente multivalentes y equivocas,
con las que Rorschach? utilizé para sus Test, Klecksografias. las encontramos en muchisimas
obras surrealistas, en Emest, Dali y Oscar Dominguez3. En cambio, el arte abstracto se ha
aplicado a la asimilacién del fondo y de las superposiciones expresivas, generando las dos
tendencias fundamentales: abstractismo geométrico y biomérfico. En los siguientes versos

de Cirlot. encontraremos el abstractismo tanto geométrico como biomérfico:

<<Mi cuerpo suplicante se deshace

Entre tus rayos blancos y dorados;

(.)

II Entre tus ravas blancas y amarillas
buscan el resplandor y el infinito
(..)

| Arrodillado y muerto en tu presencia,
cabellera de soles y sonidos
o)

l Inmensa y absoluta transparencia

mis labios enterrados y extinguidos>>+

| El abstractismo geométrico lo encontramos en los cuatro primeros versos, mientras que el

biomérfico lo hallamos en los cuatro tdltimos.

Concluyendo. de momento, con la abstraccién respecto a su influencia en el sistema lirico

cirlotiano. escribe:

<<Me interesa la abstraccién porque niega el mundo exterior, el de la evidencia
de los sentidos, el de la realidad odiosa y odiada.>>5

1 Kandinsky. Wassily (Moscu. 1866 --Neully-sur-Seine. 1944) Sobradamente conocido; obra ejemplo: “Con el arco negro™
1912. Museo Nacional de Arte Moderno. Paris.

2Ros:chach, Hermann). Psicélogo suizo (Zurich.1884-Herisau.1922) Sus investigaciones dieron origen a un test o diagnéstico

(klecksografias). que basado en la interpretacion dibujos blancos ¥ negros. tiene por objeto la valoracién de la personalidad. Su obra més
universal “Psvchodiagnostik™ 1921

3 Oscar Dominguez (1906-1958) Nacido en Tenerife: pintor surrealista
4 44 Sonetos de Amor” Peninsula. 1993: soneto XXX\ ;pag.53.

5 bidem.
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En la forma de tratar el Amor se reconocerd., de nuevo, el medievalismo de Cirlot. Lo

contemplard como dioscuro que encierra toda la gloria y todo el horror. Habra una

evolucién de las delicias que produce la unién de los amantes en espacios idilicos hacia

una mutacién del paraiso espacial en infierno, y del amor en desgarramiento, aunque

siempre se abra una puerta de esperanza para el posible triunfo del amor como lo hiciera

Petrarca en su “Triunphete de amor™ o el marqués de Santillana en el “Suefio”! donde el

debate entre Seso y Coragén y el combate entre el ejército de Diana, diosa de la castidad, y

el de Venus y Cupido concuye con victoria del amor. aunque deja bien claro, por esa

evolucién del locus amoemus en infernal destierro. que los que se aventuran a disfrutar del

amor, lo hacen al mismo tiempo a vivir el abismo. En Cirlot esto se observa claramente en su

“44 poemas de amor” donde el imagismo de la abstraccion y del surrealismo, su arraigado

neorromanticismo, neobarroquismo y simbolismo dara como resultado una obra inmersa en

la gloria y la miseria del amor. Recordemos la imagen “escorpién dorado™, sin hallar

término medio que aproxime a la paz, a la amada. a Dios, como redentor de nuestras

represiones y deseos insatisfechos. Jung los llama “Simbolos de transformacion’2, o por

una necesidad de encontrar en €l ese ritmo poético dotado de las virtudes esenciales del

creador. sobre lo que Deleuze apunta en “Mil Mesetas™

<<L.os ritmos remiten a €s0s movimientos interestraticos, que también son aclos
de estratificacién. La estratificacién es como la creacién del mundo a partir del
caos, una creacién continuada, renovada. Y los estratos cosntituven el Juicio de

Dios. El artista es como Dios: al organizar las formas y las sustancias, los

c6digos y los medios, y los ritmos, crea el mundo.>>3

Dos acotaciones liricas de la obra del Marqués de Santillana y de Cirlot ilustraran la
analogia en desarrollo tematico que las une: al tiempo que se contemplara ese uso cirlotiano
de imagenes abstractas y dispersion semdntica en el sentir.

Escribié Santillana en el Suefio:

<<En aquel suefio me via

dentro en dia claro, lumbroso,

1Dc_\'ermond A.D. “Historia de la literatura espafiola” vol. 1. “La Edad Media™ Arniel. Barcelona. 1971; pag. 325.
2 Jung. C.G.”Simbolos de Transformacién™ Paidés. Barcelona. 1993.

3 Deleuze. Guilles ¥ Félix Guattari “Mil Mesetas™ Pre-textos. Valencia.1988: pag.512.
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en un vergel espacioso
reposar con alegria,

el qual jardin me cobria
de solaz de olientes flores,
do circundan rruysefores
la perfecta melodfa [...]

E los 4rboles sonbrosos
del vergel ya recontados
en punto fueron mudados
en troncos fieros, fiudosos,
e los cantos melodiosos
en clamores redundaron,
e las aves se tornaron

en 4spios pogofiosos.>> (eslr, 8-12)1

Comprobamos con claridad la transformacién del locus amoemus de la primera estrofa, en
el paisaje fantdsmagérico de la segunda: indicando los peligros que esperan trds la primera
apariencia gloriosa del amor. Cirlot, en sus versos. también ama experimentando las
mutaciones del maximo placer al maximo dolor: caida repentina de la luz a las sombras. Si
bien. siempre quedar4 sugerido el hecho de merecer la pena sufrir el infierno por saborear el
cielo: en estos casos tnica forma de optar a la paz amorosa. El siguiente cuarteto de Cirlot

pone en evidencia ese dualismo. quiza insuperable:

<<l a plata de tu frente silenciosa
es de color azul, de color rosa.

La plata de tu frente tenebrosa
gime bajo la noche de tu losa>>2

Salta a la vista como el tercero y cuarto endecasilavos muestran esa misma transformacion
del Jocus amoemus en fastamogoria tenebrosa: las bondades de la amada vienen
acompaiadas de garras de fuego y sangre.

Quiza lo que Cirlot buscé. y cuya persecucién le costé ser intitil para la “realidad evidente

a los sentidos™, y. a su vez. padecer los eternos desgarros que produce el tener que Vivir en

1De_vermond A.D. Historia de la Literatura™ Ariel. Barcelona.1971: pag. 325.

2Cirlol 44 sonetos de amor~Soneto XXX VI Peninsula. Barcelona 1993; p. 56.

e e ———————

B i aa i b




ella. se acerca mucho a lo que Deleuze comenta acerca de los principales estratos que

maniatan al hombre, que le dificultan su ascenso al “angel”, al desterritorializado yo, a
saber: el organismo, la significancia y la interpretacion. la subjetivacion y la sujecion.
Deleuze da una clave para romper esas cadenas. clave que arroja un poco de luz, acerca de

como Cirlot pudo vivir esa continua ansia de plenitud, de unidad totalizante, de saturacion

del atomo: escribié Deleuze:

<<Convertir la conciencia en una experimentacién, y la pasién en un campo de
intensidades continuas, una emisién de ritmos-particulas. Construir el cuerpo
sin 6rganos de la conciencia y del amor. Utilizar el amor y la conciencia para
abolir la subjetivacién: para devenir el gran amante, el gran magnetizador, el
gran catalizador, hay que tener sobre todo la sabiduria de no ser mds que el
dltimo de los idiotas. Utilizar el Yo pienso para un dev enir-animal, y el amor
para un devenir-mujer del hombre. Desubjetivar la conciencia y la pasién. Ser

tartamudo del lenguaje, extranjero en tu propia lengua >>!

1.5. de la arqueologia al ismo

El modo de crear cirlotiano se adapta a la personalidad de un hombre que buscd, con la
misma intensidad. en la arqueologia como en el presente mas hirviente. Fue un analista
serio y un vividor entusiasta de toda vanguardia que se cruzara en su camino. Lo corrobora
su obra poética. como ya hemos ido viendo. y sus numerosos trabajos especulativos sobre
la ciencia del arte: en pintura. en miisica, en morfologia, en literatura, en poesia; titulos como
“E] estilo del siglo XX, “Morfologia y arte contemporaneo”.“El diccionario de los
Ismos”. “Introduccién al surrealismo”, “Picasso. el nacimiento de un genio”,”El mundo
del Objeto” y un largo etc, nos sitdan frente a un hombre que quiso sentir todo lo que en
este mundo puede acercarnos al “otro”. Fué un adicto del conocimiento y esto, bien se
sabe. trae consigo el desgarro de no poder abarcar fisicamente lo que se pretende
idealmente. De ahi que vanguardia tras vanguardia se haya intentado romper la esclavitud

en que la naturaleza y sus categorias mantienen al hombre. Cirlot buscé en los origenes, arte
primitivo, y en los ismos, esa formula que le permitiera dar un filtro a su carcelero, cuerpo

fisico. sedarlo y asi tener oportunidad de ascender o bajar, quiza las dos cosas, al corazén de

1 Deleuze. Gilles v Guattari, Félix “Mil Mesetas™ (Capitalismo y esquizofrenia) Pre-textos. Valencia, 1988:; pag. 137.
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la verdad, donde ningln deseo se interpone a otro, a la zona antibudista, por perseguir la
consecucion inmediata entre deseo y satisfacciéon del mismo: es decir, el deseo de fundirse
con la amada. ahora. no en el mas alld, pero siempre surgen imposibles y es cuando se
invoca a Dios, al poder de lo invisible, a las Ciencias Ocultas, a la Magia; Cirlot lo hizo y
encontré algun alivio al leer. de maestros cabalistas. esa unién materializada entre los
novios, entre lo terreno y lo ultraterreno. En el siguiente himno del cabalista Isaac Luria,

encontramos lo que Cirlot persiguid:

<<(Cantaré en alabanzas
para entrar por las puertas

del campo de manzanas
que son sagradas...>>!

La significacién, aqui. de la manzana es, por su forma casi esférica. la de totalidad. Es
simbolo de los deseos terrestres. de su desencadenamiento. Por eso viene acompaiiada del
calificativo “'sagradas’™ que quiere decir. momento en el cual ya se esta preparado para unir
lo Uno y lo Otro: cuando ya se le permite al hombre comer la manzana, fundirse con su
amada. ya todo es sagrado. es la unién del hombre circular platénico, se estd con Dios. La
simbologia de “candelabro™ reafirma lo expuesto: significa. como simbolo de luz espiritual,
la salvacion.

Esa novia. para Cirlot. es la mujer como dnima. alma del hombre, y como guia espiritual; es

la intermediaria entre el alma del mundo, demiurgo, y las ideas, pleroma. o plenitud, conjunto

de eones opuestos al mundo fenoménico. Segtin el mistico Jacob Bohme?2, Sofia. la virgen

1 Preparémosle ahora

la nueva mesa
con un buen candelabro
que alumbra las cabezas.

Entre 1zquierda v derecha
hay upa novia:

camina con adornos.

con jovas y con galas.

La abraza su mando
su fundamento.
satisfaccién le causa
y aprieta fuertemente.

Lamentos v aflicciones

cesan, desaparecen:

ahora. nuevos semblantes

espintus ¥ almas.>> (Scholem. Gershom “La Cébala v su simbolismo™ Siglo Veintiuno. 1976, p.157)

2 JACOB BOGHEME ( Alemania, 1575-1624) Su revolucionana exégesis se baso en considerar que el fondo divino no tiene
la clanidad de los decretos, sino la oscuridad del deseo v el dolor del nacimiento, v que el deseo oscuro del nacimiento es la raiz del
infierno. Del infierno sale el cielo: del no sale el si, v ésta ]a elev a lex geperal de la vida. que nace de la muerte v no puede nacer de
otro sitio. “aurora” Clésicos Alfaguara, Madnd. 1979.




divina. se hallaba originariamente en el “hombre primordial”l. Ella le abandoné y no puede
existir salvacion sin volver a encontrarla. Aqui tenemos definido el desgarro cirlotiano y, por
ello, buscara su dnima por todos los caminos posibles: anhelando y persiguiendo esa unidad
de la androginea primordial. Esta idea se ralciona con la amada, Daena persa, que fue
recogida por los cataros. e informa el pensamiento roméntico (Novalis, Holderlin, Poe,
Wagner). Una alegoria brutalmente figurativa de esta idea la facilita la mitologia griega con
Atenea saliendo de la testa de Zeus. virgen=pensamiento. De otro lado, Sofia. en el
gnosticismo, corresponde a la Schkina de los cabalistas: es “el alma en el exilio™

Observemos lo expuesto en un cuarteto cirlotiano:

<<Entre espinas y ortigas, entre cruces
Vv rosas se evidencia que trasluces
el centro del martino; reproduces,

virgen, la eternidad en la que reluces.>>3

Caminando por las misma sendas. encontramos a Cirlot buscando su *“d4nima™ en la mistica
sufi. Jorge A. Ferreyra. en su introduccion al poeta mistico Hafiz. nacido en Shiraz, Persia, a
comienzos del siglo XIV. Nos habla de la relacién del mistico sufi con el Maestro; de nuevo

la relacion con Dios. con la Amada: y asi entendemos el motivo que llevé a Cirlot hacia el

| sufismo.

<<lLa relaciébn con un Maestro es una aventura amorosa. Un romance.
Comienza y termina como un enamoramiento. Y liene en si todos los riesgos
inherentes a ello. Todas sus penas y alegrias, dolores y dichas, llantos y risas. Y
todas las inseguridades implicitas en el compromiso de corazén.

Es s6lo a través de esta relacién amorosa que, al crearse la confianza del
discipulo hacia su Maestro, pueden generarse la disciplina v la obediencia para
seguir sus indicaciones aunque toda la l6gica, todo el pensamiento racional, se
oponga a ello. Pues el sumergirse en la vida, el amar con todo el ser, es un
hecho loco, irracional, ilégico. Es un salto al vacio en el cual todos los esquemas
mentales son destruidos por el vértigo de una caida sin fin en la belleza, en el

misterio primero Vv tltimo de la existencia.>>4

1Eliade. Meéphistophelés et L°Androgvne. Paris.1962; pag.67.
2Scholem, Gershon “La Cibala v su simbolismo™ Siglo XX1.1992: pag.34.
3Cirlot . soneto XXXIX de 44 sonetos de amor™ Peninsula. 1993: pag.57.

4P76]ogo a “Hafiz" "Coleccién Maestros Sufis” Ediciones Dervish International. Argentina: pg.15.




Comprobamos en las lineas anteriores la analogia con el pensamiento cirlotiano, pero
acerquemos nuestra maquina optica a los versos de Hafiz y a los de Cirlot. Hallaremos esa
voz polifénica que anhela morar con la Amada antes de morir o, en el mas triste de los casos,

una vez abandonada. para siempre. la realidad evidente a los sentidos. Unos versos de
Hafiz: Oda 69:

<<1.Un ruisefior un pétalo de rosa, de agradable tono en el pico tenia;
Y, sobre esa hoja y agradable comida, amargo lamento tenfa.
2. A él, dije: En el momento mismo de la unién, ;a qué se debe este
lamento y llanto?

Dijo: En este trabajo de lamentar, la belleza de la amada, me tiene.
3. Si la verdadera Amada no se sienta con nosotros, mendigos,

lugar no hay para quejas;

El Rey, préspero era El; verguenza de los mendigos. El tenfa.
4. Ese “Arif que viajé al estadio de no-existencia, se embriagd

Pues, ebnedad del mundo de los misterios, €l tenia.>>1

El sufrimiento del amor al entregarse absolutamente a la Amada y comprobar que esa unién
torna en esclavitud y dolor cuando se aleja misteriosa. Ya que después de la unién con Ella
la realidad carece de sentido para el viajero santo, para el ruisefior. para el amante.

Cirlot se lamenta de esta suerte:

<<Ya sélo puedo ser lo que ti quieras:
piedra, fragmento initil, desconsuelo,
obstinacién azul de lo lejano,

aletazo del ave que se aleja.

Ya sélo puedo ser lo que me dejes
ser ante tus estatuas invisibles:
roca llena de signos, sufrimiento,

1 Comentario: 1. Bulbul (ruisefior) significa: El perfecto viajero santo, que comprende las etapas de la Senda.

El perfecto Murshid, por enigmas enredadores del corazdn v por palabras de fuego, explico las verdades de la unidad de
Dios y rapté los corazones de los buscadores y, sin embargo, en el medio amargamente llord.
2. Ledijeacél

- En lo alto de la union (con Dios), (qué es todo este llanto?

El dijo:

- El esplendor de la Amada me arroj6 dentro de este asunto v me sacé de aquello externo a Ella. Pues el amor de la
cercania a Dios es mavor que el amor de la lejania de El, pero. de la cercania a El, mi corazén es sangre.
4. Ese "Anf que viajo al estadio de no existencia (v de desvanecimiento), se embriagd. Pues, (el tesoro de la) ebriedad del

mundo de los misterios, €l tenia. (pag.231.)
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fibula de cristal, reflejo, brasa.

[..]

Si sigo ante la puerta de tu ser,
princesa, rosa, diosa, lo que fueres

es que espero de ti que me condenes >>!

Como ya apuntamos. esa misma busqueda le llevé a beber de los Ismos, como vias nuevas
por las que intentar la fusion Yy, ademas. librarse del desgarro. En el surrealismo, como
veremos detenidamente. buscé esa superacién de contrarios que tanto anhel6 Breton.

Recibié con agrado las leyes de Katz2 sobre la disolucion factible de las formas figurativas.
Posibilidades de descomposicién que ya intuyera Matisse? al desdefiar los rasgos no
esenciales y conservar ton solo los necesarios. La huella del cubismo también sirvié a Cirlot
para reafirmar el buen rumbo en su caminar. Este movimiento destruy6 la imagen literal,
pues situdndose en la substantividad de la obra de arte, buscando la superacion del
dualismo fondo/forma. descompuso los elementos de la realidad visible y, tras ello, encontrd
facetas utilizables y cristalinas para componer con ellas sintesis unitarias. En Cirlot estas

sintesis se encuentran en sus versos. como €s el caso:

<<F| hielo de las flores estd aqui
entre las rayas rotas de una losa
escrita en un idioma de crujidos

y luces divergentes.>>*

. Encontramos en estas imagenes la ruptura de la imagen literal y ese intento de situarse en
lo substancial del sentimiento. reducido a remolinos de energia y color, “El hielo de las

1 Soneto desarticulado XLIV de “44 sonetos de amor™ Peninsula, Barcelona 1993;pag.62.

2 Katz inici6 el camino de las Leyes de la Forma, contemplindolas como aquellas que conducen la estructuracién del campo

1 visual. Indicé siete leves: 1. ley de la proximidad (la union de las partes formales. en igualdad de determinaciones, tiene lugar en el
sentido de la minima distancia visible. 2. Ley de igualdad (Si aparecen elementos de diversas clases, la tendencia inmediata es la
agrupacién de los que se presentan como iguales o semejantes.). 3. Ley del cerramiento (se conciben como unidad primariamente las
figuras cerradas. o aquellas que casi lo son por la proximidad de sus partes significadas.) 4. Ley de la buena curva o del destino comin
(Mavor unidad de las formas que se hallan invertidas en un mismo ritmo de direccion e intensidad. La direccién es factor mas importante
que la continuidad.) 5. Ley del movimiento comiin ( Integracion de los elementos dindmicos que se mueven en un mismo sentido; esta ley
completa la anterior.) 6. Ley de la experiencia (Fundada en el recuerdo y en las interpretaciones abstractas derivadas del

reconocimiento, El efecto que tiene lugar es psicolégicamente al de la connotacién en el lenguaje.) ¥ 7. Ley 6ptica. Toda forma, todo

elemento formal posee siempre un valor relativo, en consonancia con el medio en que se encuentra, esto es, con las formas y elementos

formales que son su fondo o lo circundan.

3 Matisse, Henri (Le Cateau, Nord, 1869-Cimiez. 1954) Obras ejemplo: “La leccién de piano”1915-1917. Museum of
| Modern Art. New York. “Tristeza del Rey” (papel tratado con souache y recortado) 1952. Museo Nacional de Arte Modemo, Paris.

\ 4 1 E. Cirlot Bonwyvn VI Edicién a cargo de Clara Janés Citedra, 1981:pag. 257.
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flores esta aqui”’, a geometrias sensitivas: “‘entre las rayas rotas de una losa™; a un intento
de enterder el lenguaje de las formas para asi descifrar su fondo: “escrita en un idioma de

crujidos y luces divergentes”. Tras ese intento esencialista encuentra aquellas facetas

utilizables y cristalinas:

<< Las rayas de los cielos me sepultan,
las alas de las aves de una voz
que lejos constituye olro universo

de sonrosadas padginas concétricas.>>1

Llegado a este punto de contemplacién su versificar tiende a fundamentar su ritmo en esas

sintesis unitarias que desarrollara el cubismo:

<<\Vivo en la transparencia de la muerte>>2
<<l as ruinas de las runas nos circundan>>3
<<l.o no me comunica sus virtudes>>4

<<El horizonte est4 resquebrajdndose>>5

El expresionismo fue uno de los ismos con el que maés se identificara Cirlot, y su influencia
grabo profundos signos en su poesia. En esta corriente encontré el arte producido por la
insurreccién desbordante del principio de expresién. Entendiendo por expresién la
emergencia de lo patético, que crecia como un obscuro incendio, desde los abismos del ser
hasta la superficie de sus actos y de sus manifestaciones. Ese proceso se realiza con un
temblor palpitante. en medio de un clima geoldgico de cataclismo. En el expresionismo no
es ya el artista quien expresa: todos los elementos de su obra se independizan y cobran
repentino y autéctono poder expresivo. Son sus imagenes. sus colores tumultuosamente
manchados: son sus lineas. fracturadas. contorsionadas. ondulantes, repartidas en

torbellinos espirales. en rachas divergentes. en haces confusos. quienes expresan lo que

1 Ibidem: pag. 259.
2 Ibidem: pag. 256
3 Ibidem: pag. 257.
4 Ibidem: pag. 259.

5 Ibidem:“Bronwyn IV'; pag. 252
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estd sucediendo en el interior de la creacion artistica. verdadero microcosmos que
reproduce y revive la intuicién del mundo peculiar a los artistas de este estilo;
inscribiéndola en la realidad de las materias objetivas.

Comenta Cirlot al respecto:

<<Los expresionistas sienten que el mundo se deshace bajo sus pies; en plena
calma advierten los sfntomas proféticos de la disgregacion, provectando sobre el
universo exterior su tremenda y simbdlica vivencia de angustia. Para ellos no
hay espiritu y materia, ni dualismo alguno por el cual separar planos distintos de
la realidad que permitan un descanso, una transicién, una solucién de
continuidad entre estados diversos. Constituyendo lo contrario al clasicismo, el
expresionismo llega al equilibrio inverso; al equilibrio de la fusién por
desequilibrio, por la confusién total de todos los integrantes del universo. Para
tales artistas no existen la luz ni la sombra, sino el color; no existen la forma y

su significacién, sino la expresién >>!

Cirlot en su “Diccionario de los ismos™ apunta, obviando lo dificil y contraproducente de
establecer clasificaciones prolijas2. que aparte de las divergencias puramente personales, se
observan en el expresionismo dos vertientes diferenciadas con claridad. Una de las

vertientes aludidas es la germanocelta. occidental. cuya pasion actua por el encajamiento de

masas brutales de colores intensos y primarios y en cuyo estilo las formas son cuadradas o
angulosas y los limites sacudidos, confundidos, pero no fracturados; la otra es la que Cirlot
considera hebraico europea. oriental, dirigida con predileccién hacia lo ondulante, hacia lo
| que entra en lo amorfo. Su poesia participard de ambas, pero serd la influencia de esta

tltima la que mas aflore en sus versos. Escribe sobre ella:

<<La hebraico-europea, oriental, se dirige hacia la disgregacién atonal de los
contornos, esto es, hacia las mas angustiosas proyecciones. En este
“expresionismo esencial” se da inevitablemente la mas profunda de sus
condiciones; constantemente, algo, cuya naturaleza no es posible identificar
sino negativamente, aflora a las superficies de las obras, y ese algo remueve la

homogeneidad de su conjunto, realizando, por virtud de su fluctuante

11.E. Cirlot *Diccionario de los Ismos™~ argos. 1949; pag. 135

21bidem: pag.139: lin.34-35.




aparicién, el méds importante requisito del estilo.>>!

Ese “algo”™, en la poética cirlotiana, serd el mundo de lo “oculto” emergiendo de las
sombras al ser iluminado por los simbolos que Cirlot colocard en sus versos a modo de
bengalas. Pasados unos segundos, estas palabras-simbolo dejan de arder y asl, el mundo de
lo invisible vuelve a su hermetismo. y con él ese “algo™ que intuido en negativo se
desvanecera tras cada combustién y extincion del simbolo.

Su creacién nos lo ofrece:

<<Los bosques de los bosques, el cristal
donde lo negro crece ante el altar,
donde crece el cristal ante el altar.>>2

<<En la blancura de lo negro blanco,
en los mares mas blancos de los grises,
de los grises mas negros que lo blanco.>>3

<<Cuerpo de bosque blanco en un altar,
torre de nubes blancas en un bosque,
bosque de mares grises en la roca.
Junto a las rocas blancas de las nubes,
junto a las grises nubes de las rocas,

junto a los mares blancos del no ser.>>4

La simbologia utilizada en estos versos nos descubre el reino del “cristal” que como las
piedras preciosas, es un simbolo del espiritu y del intelecto a €l asociado. El estado de
transparencia se define como una de las mds efectivas y bellas conjunciones de contrarios:
la materia “‘existe”, pero es como si no existiera, pues se puede ver a su través. En esta
palabra simbolo vemos aquel “algo™ que late en la esencia de la obra de arte, de este

poema. ese mundo interno se presiente al sentir su vibracién de igual modo que la sentimos

Tibidem
2} E. Cirlot “Bronwyn VII” Edicién a cargo de Clara Janés. Catedra, 1981: pag.265.

31bidem

' 41bidem “Bropwyn IV" pag.254. I




al mirar a través del cristal.

El siguiente simbolo a analizar nos vuelve a remitir a ese intento expresionista de captar la
estructura de aquello que carece de forma: en evidente comunién con la sentencia de
Gautama! “Sélo comprendiendo lo que no ha sido formado, se puede comprender la
disolucién de las formaciones™ La palabra simbolo sugerida es “mar” cuyo sentido
simbdlico corresponde al del “océano interior™, al de las aguas en movimiento, agente
transitivo y mediador entre lo no formal. aire, gases, y lo formal. tierra, sdlido
analogicamente, entre la vida y la muerte.
“Bosque™ es utilizado aqui dentro de ese mismo intento de conquistar el inconsciente y
descubrir en su caos el orden. Como lugar donde florece abundante la vida vegetal, no
dominada ni cultivada. y que oculta la luz del sol. resulta potencia contrapuesta a la de éste
y simbolo de la tierra. La selva fue dada como esposa al sol, por los druidas.2 Dada la
asimilacién del principio femenino y el inconsciente. obvio es que el bosque tiene un
sentido correlativo. Por ello. los terrores del bosque. tan frecuentes en los cuentos infantiles,
simbolizan el aspecto peligroso del inconsciente. es decir. su naturaleza devoradora y
ocultante de la razon. de la forma. de lo figurativo.

En cuanto a “torre” es un simbolo de elevacién de “algo™ o “alguien™ sobre la norma
vital o social. Por lo tanto. la torre. corresponde al simbolismo ascensional. De nuevo en el
) camino que conduce hacia la estructura de lo invisible. Encierra también una analogia
ambivalente. ya que dependiendo de la alura de la torre. simbolizando la altura psiquica del
hombre, dependera también la profundidad de sus cimientos. Nueva fusién de contrarios
buscando la superacion de ese choque en su asimilacion como elementos de una misma
accion, la de comprender los entresijos de la creacién. Cirlot nos comenta esa analogia entre

torre-hombre:

<<Asf como el drbol se acerca a la figura humana més que los animales, que
avanzan con el cuerpo horizontal, asi la torre es la dnica forma de construccién
que toma la vertical como definicién. Las ventanas del dltimo piso, casi siempre
, grandes, corresponden a los ojos y al pensamiento. Su impulso ascensional ir4
acompafado de un ahondamiento; a mavor altura, mds profundidad de
cimientos. Nietzsche habl6 de que se desciende en la medida en que se
asciende. Nerval, en Aurelia, se refiere al simbolismo de la torre y dice: “Me
hallaba en una torre, tan honda en sus cimientos, hundidos en la tierra, y tan alta

1 Buda

2 M. Sauner “La levenda de los simbolos™ Edicomunicacién. Madrid, 1989: p.22.
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en su vértice, aguja del cielo, que ya toda mi existencia parecfa obligada a

consumirse en subir y bajar.>>!

El simbolismo de *“roca™ es utilizado como opuesto a ese mundo de disolucion y
ambivalencia entre lo formado y lo amorfo. En todas las simbologias se atribuye a la roca el
caracter de permanencia. solidez y solidaridad consigo misma. Algunas tradiciones la

contemplan como la morada de un dios. Una tradicién del Caucaso dice:

<<Al comienzo, el mundo estaba cubierto de agua. El gran dios creador

permanecia entonces en el interior de una roca.>>2

Comprobamos. en los versos que nos ocupan. esa unién de “roca™ con “nubes™ y “mar”
que. en cerrada conjuncién. conducen a ese mundo primigenio donde todo permanece
unido. Lugar donde la “daena™ de nuestro poeta espera hasta que €l ejecute la heroicidad
lirica de recrear un mundo. ni el natural ni el ultraterreno, sino la fusién de ambos, donde
puedan vivir juntos. hasta la agonia de la saciedad. el amor integral. Area donde el desgarro
es un fenémeno filtrado en una nueva estructura donde ya no existen categorias; es decir,
afenoménica.

Cirlot inicia el viaje:

<<No quedan campamentos; aprended
momias que os levantais por la mafiana

con el deseo humano de vivir

un dia més de podredumbre densa v de beber
acaso aéreo.>>3

Crea un cosmos. al superar la oposicién entre <Lo que estd abajo y lo que est4 arriba>4, en

el que ser devorado por la unién mistica con Ella:

<<Antes de la materia v del espacio

1 Cirlot “Diccionanio de simbolos™ Labor. Barcelona 1991:pag. 445
2 Jung. C.G. “El yo ¥ el inconsciente” Barcelona. 1936. p.90.
3 Cirlot “Marco Antonio. (Comunicacién literaria de autores. Bilbao. 1967):pag.24.

4 Hermes “La Tabla Esmeralda“Atlanta. Barcelona. 1993):pag.9.




antes del movimiento de los dioses

algo sofi6 la mezcla de lo muerto

y lo vivo; lo puro en movimiento>>!

Advertimos, de nuevo. ese algo que fluctua en el expresionismo hebraico-europeo, oriental;

creando el lugar sagrado, con materiales liricos, Cirlot invoca a su “anima™ :

<<Escucha cuando todo

calla, amor.

Oirés el movimiento de mis parpados,
de estos ojos cansados de buscarte
por los mundos de luto que ti misma

esparces.>>2

Softa acude a la llamada ;para completar la fusién. la androginia. la divinidad en vida?:

<<Bajaba a los jardines con los pies
desnudos v vestida

del oro més pesado que la tierra
profinié jamés, amargamente.
Bajaba a los jardines con su voz
entreabierta

Con sus muslos de cera criminal
{--}

Bajaba a los jardines; pero un dia

solo bajé su luz>>3

Cirlot no logra consolidar la unién y debera partir. de nuevo. en busca de su Amada eterna:

<<Reina del sacramento, despiadada
rémpeme, desiineme,
que vo no sea un lazo de misterios

consentimientos y memoria. Que acontezca

1 Cirlot “Marco Antonio™: pag.30
21bidem: pag.33.

31bidem: pag.33.




Lo que ya sucedié.>>]

Nuestro poeta inicia el viaje segundo que cierra un circulo:

<<M4s aunque la nada es Nada

iDioses resucitad!

Una gota de sangre puede recrear

el universo tembloroso, y todo

puede retroceder acaso hasta el Principio
y convertirse en Ser como el Temblor

con que empuiio estos rayos temblorosos.>>2

1.6. Simbololismo versus Unidad

Hemos comprobado como ese algo amorfo fluctua en la lirica cirlotiana iluminado por el
sfmbolo. materia prima bdsica en la creacién de Cirlot. En el simbolismo buscara, ante todo,
hallar el sistema dureo de las relaciones de las cosas: para ello obedecera al inmediato y
automitico seleccionar de la intuicién que por medio de asociaciones de ideas facilita de
continuo simbolos: que en €l serdn sobre todo del grupo de los objetos sensibles, o bien,
aunque en menos ocasiones, organizard racionalmente la distribucion de las
“correspondencias”. Sus versos. a modo de sistema paralelo e individual, al de todos los
sistemas simbolistas. combinan ambas posibilidades. En sus principios, la simbologia
cirlotiana. se debe casi tnicamente al modo intuitivo de simbolizar, y en sus estado
avanzado no tendrd mds recurso que establecer progresivamente nuevas relaciones. Esto es
facil de constatar. por ejemplo. en el simbolismo mitolégico. Sus grandes creaciones son
geniales maneras de intuir bruscamente el orden universal. personificando las cualidades
divinas de las cosas y de su integracién total. Con posterioridad. Cirlot beberd de las
alegorias que vendrdn a enriquecer y también a desvirtuar la belleza de esos simbolos
primitivos que, casi siempre. serdn de una impresionante sencillez y de una necesidad

absoluta.

1 Ibidem: pag.39.

ZIhidem: pag.41.
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Lo vemos en “Seis sonetos y un poema de amor celeste™ (1943)

<<La Doncella! de barro sonrosado
tiene un pdjaro azul entre los senos,

o el temblor de los cantos panhelenos,
sobre cumbres perdidas en la sombra,
que el tiempo tenebroso ha derramado

a los pies de esta diosa que no nombra.>>2

Cirlot recrea el mito més antiguo, sencillo y necesario. el de aquel amor primordial que
resucita su memoria arqueoldgica: cuando fue uno y por causas desconocidas se produjo la
escision entre lo femenino. inconsciente. y lo masculino. consciente. Desde entonces entre
¢llos se buscan. pero la epopeya es dura, ya que no sélo fueron separados sino
misteriosamente colocados en el devenir del tiempo. ;No serd la conducta de Cirlot. la del
mistico. el resultado de haber sido inyectado en una acotacién temporal diferente a la de su
“daena™: por esto en su canto. en su poesia. ird madurando el lamento hasta convertirse en
cristal entre el poeta y dios: ;Cirlot versus Sofia?

La irrupcién de la alegoria en el existir cirlotiano genera el enriquecimiento y la
desvirtuacion de la belleza, ya sefialados: “Oraciones a Mithra y Marte™ (1966-72)

<<mi lanza

mi esperanza

DIOS MIO, SALVADOR
SACRIFICIAL, metal

puro, dolor

duro

yo s6lo me confundo
exdltame

TAUROCIDA, LEVANTAME
sobre el altar del mundo.>>3

1 Esta figura. al correr de los afios. va adquiriendo en la obra poética de Cirlot un simbolismo cada vez mis profundo,

identificindose primero con su complemento perfecto o dnima. la daena del mazdeismo. y después con la Shekina, aspecto de Dios en el
mundo, segin la Cébala. en el ciclo de Bronwyn.

2Primera edicion realizada en Barcelona. en 1943. a cuenta del autor. Incluida en “Cirlot Obra poética” editada por Clara
Janés. Cétedra. 1981: pag.55.

3 Cirlot “Oraciones a Mitrha ¥ a Marte (1966). Antologfa po€tica prologada por Azancot. “Poesia 1966-77". Madrid, Editora
Nacional. 1974. pag 33.
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De la evolucién experimentada por el simbolismo en Cirlot, se desprende que éste es una
fase del conocimiento cirlotiano. Después del prodigio de la distincién de las diferentes
realidades y del reflejo de sus nombres, viene la precisién de establecer uniones entre las
cosas para salvarlas de su aislamiento. quiero decir. para utilizarlas en la expresién espiritual
del mundo. Entonces es cuando comienzan a percibirse los valores procedentes de las
asociaciones instintivas que antes aludiamos. La relacion. Doncella-barro, o la de Dios-
metal. son las puertas por donde el hombre penetra en los dominios de lo abstracto y la
coherencia final del universo. De ahi que todos los modos de organizar el mundo primitivos
sean simbolistas. En las religiones de la India. en la de Persia, en la de la inmensa mayoria de
los pueblos que, superada la primera etepa de terror primigenio. entran en la idea de armonia
mistica del mundo, el simbolo ocupa el lugar central del pensamiento, en Africa: la
cosmologia Bassari, Dogén, Bambara, Yoruba, Wolof. Fan. Senufo, Bidyogo, Ashanti, Dan,
Gerel... En el magicismo chino. en el etrusco. en el caldeo. etc. se establecen las relaciones,
teniendo en cuenta el poder y la belleza de las correspondencias elegidas. Esa forma
intuitiva del pensar. que precede al andlisis l6gico. y a la sintesis racionalista-cientifica,
tienen su razon natural de ser en la facultad del pensamiento humano de pensar por
imagenes; esto es. de integrar ilustraciones, aclaraciones stibitas, en el sistema discursivo de
su procedimiento. Por esta causa. simbolismo no es privativo de un grupo étnico o tiempo
determinado. sino que se halla en todas las fases culturales, pudiendo hablarse de
simbolismo primitivo. mitoldgico. religioso-litirgico, primigenio-ritual. estético, popular,
cirlotiano...

Ademds. el simbolismo. es. como hemos venido sugeriendo, una expresién de las
posibilidades liricas del pensamiento: el simbolismo procede del amor. Nace de la necesidad
de religar los objetos fisicos con los ideales. los oniricos con los sentimentales... Cirlot nos

comenta un caso de simbolismo radical:

<<...en los pueblos primitivos se lleva a extremos tan graves como el narrado
por exploradores africanos que cuentan como en ciertas regiones de Nigeria, el
rey vy la reina, asimilados a la Luna vy a Venus, han de ser sacrificados en la
época de su conjuncidn astral, integrando asi el vivir terrestre en una ordenacién
coésmica que conduce hasta la muerte por el puro anhelo de reproducir los
grandes dramas del cielo. A semejantes ritos pudieron deber su origen los
nombres de las constelaciones; otra de las importantes realizaciones del
simbolismo. Aqui, la relacién cumple la funcién de humanizar lo astral no

1 “Ante del Africa Negra™ Coleccién Glendonwyn. Indice. pag. 439-441.
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menos que las de dar volores celestes a las figuras y a los cuerpos que habitan la

tierra.>>1

A modo de sentencia, aplicamos una lente de aumento a la Simbologia, y encomtramos una

zona especializada: el simbolismo artistico de Cirlot: mundo que gravita, en Orbita

imprevisible, entre la imagen de lo que es y lo que parece. Cirlot analiz6 las estructuras del
siglo XIX, cuando la cultura europea ha recorrido ya diversas etapas de su formacién y ha
experimentado las decisivas decepciones de muchisimas posiciones estilisticas. Entonces, el
simbolismo se le aparece como la solucién de la confusion entre tantas divergentes
tentativas y tan intiles pretensiones de reducir el mundo a férmulas cientificas o estéticas.
En su génesis encontramos huellas indudables de arqueologismo, ya visto, y de
neoclasicismo. contemplado en la poesia cirlotiana como resurrecciéon del pensamiento
socratico en lo referido a la unidad de la ciencia y la accion: es decir, cuando el hombre, que
vive la vida de la inteligencia. alcanza el bien al que estd destinado, entonces vive la vida
divina y es feliz. Todos los hombres buscan la felicidad: por lo tanto, todos los hombres

buscan el bien. Si alguno. pues. cae en el mal. es porque se equivoca:

<no sabe donde estd el bien que anhela>2.

Segiin este avasallamiento al patrén cldsico, idea “muerta” en la que se basa el
neoclasicismo. el vicio es una ignorancia: nadie es malo voluntariamente. Maxima que nace
del desgarro. y la consecuente tensién y rigidez de los primeros momentos, entre el cefiirse
al patrén cldsico y vivir una naturalidad diferente: la que separa la Grecia de Socrates y el
Diecinueve de John Keats.

Veamos esta influencia en la poesia de Cirlot:

<<Debo cantar las ansias de la roca extasiada,

las ansias de los peces que lloran su océano,

las ansias de los signos escritos con zafiros

1Cirlot *Diccionario de Jos Ismos™ Argos. 1949: pag. 339.

2 Charles Werner  La filosofia griega” Nueva coleccién Labor: pag.60.




en las llagas inmensas de las naciones secas.>>1

Este dolor indudable se ve mitigado por la especial categoria de la fe neoclésica.

Contrariamente a todo naturalismo, el artista neocldsico sabe que lo viviente es corruptible

y que lo natural se deshace. Cirlot paga por ello con fervor a lo muerto, a lo arqueoldgico, y

también a la abstraccién intemporal de la belleza. Lo que precisamente busca en lo clasico

es la helada serenidad. el estoicismo puro que alienta duramente en las estatuarias, en las

arquitecturas, en los frisos que Cirlot imagina blancos, cuando, en realidad fueron

policromos. El neoclasicismo cirlotiano ignora, acaso voluntariamente, todo lo dionisiaco

del mundo antiguo, se aparta por igual de los rigores arcaicos que de las turbulencias

barrocas y alejandrinas: permanece estético ante el éxtasis del mds nitido periodo. Asi hace

su ideal de la frialdad y del reposo augusto. Para lograr ese <estado> se impone la mas
lI rigida disciplina: por ello el neoclasicismo cirlotiano es hijo directo del doctrinarismo del

siglo XVIII que proclama la necesidad de tener un sistema. aunque sea falso, ante la

letalidad de carecer de sistema: pues, para su esteticismo. la verdad se halla en la conducta y

no en la finalidad. Estrato poético de Cirlot donde vive lo sugerido: “ estracto de

Exhumaciones™ perteneciente al trabajo “Arbol agénico™

<<lLentamente yo busco entre las piedras
una llama de aquel incendio inerte.
Espadas de carbén, rosas de plata
aparecen, de pronto, entre los féretros.
Temblando como péjaros se ofrecen
esas flores tristisimas y sucias.

Las largas cabelleras de los héroes

emergen entre lirios v cerdmicas.>>2

Es en virtud de la duplicidad antes citada que el neoclasicismo cirlotiano adquiere la més
honda consciencia sobre el drama de la accién estética. Cirlot se da perfecta cuenta de que,
en €l, hay un ser de barro que sufre y una mascara; mds atin. de que lo que verdaderamente
vale es la mascara. De ahi la propensién al teatralismo. Concibe la grandeza como el valor
para soportar ese dualismo fundamental entre su esencia que. o es la nada, o es algo

1 Cirlot “Elegia sumeria™ Primera edicion en Madrid, Libreria Clann. 1949. Los sumerios constituyen el pueblo més antiguo

de la Baja Mesopotamia. regién que. por su causa, recibe el nombre de Sumer. Este pueblo entré en Mesopotamia del 6000 al 5000 a. C.
¥ se instalé en la zona donde se sitiia el paraiso terrenal.

zPublicado por primera vez en la revista Fantasia. num. 16, 24 de junio de 1945.
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totalmente ignoto, y el “papel” que puede y debe representar ante si mismo, ante la
humanidad y ante el mundo. Los dos universos del neoclasicista encajan disidentemente;
por eso proyecta hacia el exterior, que es el modelo adoptado. toda su capacidad de
sentimiento de belleza. Lo “natural™, lo “intimo™, lo *humano™, le parecen escorias que

debe esconder cuidadosamente tras la portentosa escenografia que su genio inventa.

<<MITHRA, SALVADOR
concede tu favor

a un insistente insomne del horror

conviérteme en antorcha aunque mi amor
habla desde la nada

por no poder hablar desde la espada

todos los acueductos estan secos
en los velmos resecos

el bronce es un gemido color verde

une lo que se pierde
SENOR DE LA ARMADURA FULGURANTEL
une lo que anhelante

muerde.>>!

Hablabamos de como el simbolismo artistico aparecia en el siglo XIX apadrinado por el
arqueologismo y el neoclasicismo: junto a éstos, de lo parnasiano, como concomitancia con
el arte del siglo X VIII. y del conocimiento de las grandes civilizaciones de la antiguedad, se
origina la creencia en la posibilidad de reinstaurar ese sistema intuitivo, lirico, totalitario que

es el simbolismo. André Beaunier dice:

<<Si el mundo de los fenémenos era para el parnasiano y para el positivista la
suprema realidad, no es para el metafisico (simbolista) sino apariencia exterior
de la realidad esencial, donde, si €l quiere, constituye en su conjunto una
especie de vasta alegorfa cuyo significado es misterioso. (v anade) El papel de
los poetas simbolistas consiste en restituir de una manera u otra, en el espiritu

moderno, una facultad perdida: el sentido del misterio.>>2

1 Cirlot “Horaciones a Mithra” Antologia prologada por Leopoldo Aznacot. “Poesia 1966-77" Madrid. Editora Nacional 1974,
pag.36,

2(";rlol “Diccionario de los Ismos™ Argos. 1949: psg. 402.
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1.7. de la fuga genética al neosurrealismo

Cirlot llegé a la insula del pensamiento donde el “estructuralismo™ es lo unico que puede

elevar una torre hasta la Amada. Del surrealismo, orgones andrquicos, pasé al

neosurrealismo, es decir, de la locura ciega, a la locura controlada y liberada en su
“momento”, acotacién temporal ficticia sobre la que Cirlot levanta una estructura lirica en
pos de lo UNO. Partiendo de las bases del surrealismo. ya clasico para €, -Cirlot nace en
1916-, puede el “neosurrealismo” actuar, todavia. hacia delante: para ello. Cirlot se impone
una revision de valores. Encuentra en el surrealismo, fantasmagoria estéril, mucho
diletantismo y humor de mejor o peor indole, junto con una sobredosis de freudismo
fanatico inauténticamente aplicado. Esto no quita que el “neosurrealismo™ cirlotiano siga
por la via del mas hondo cauce surrealista: el odio contra la realidad, su destruccion
sistematizada, su conversién en misica. su transformacién en ultrarrealidades superiores
que justifiquen su nombre. El “neosurrealismo™ integra los hallazgos y las dimensiones
hirientes de su predecesor en el marco riguroso del metricismo y del orden: una locura fria
substituye a la locura ardiente e indisciplinada; asi. Cirlot, evita salidas ingénuas y algunas
esperanzas intitiles. Para el “neosurrealismo” cirlotiano, el intento surrealista de apoyar una
revolucién politica, como lo hizo con la comunista, entra dentro de su falta de estructura y
caos a la hora de establecer qué medios y qué fines. Comenta Cirlot:

<<sencillamente tan espantésamente triste y estéril como el intento de cometer
un crimen con una pistola de juguete. No se trata de elevar el nivel de una clase
social ni de hacer su existencia més bella por la poesia; se trata de levantar el
nivel de la potencia creadora del espiritu, en su accién en la tierra, para que el
hombre pueda sentirse superior a si mismo.>>1

De todo lo dicho podriamos sugerir lo equivocado de toda teoria que prenteda generar un
abismo entre lo cientifico y lo mistico. Es sefialable la obsesion de los misticos por apuntar

que el sistema simbélico es acufiado a través de lo gradual y la clasificacion. Dice Cirlot:

<<l a tendencia mistica es con toda probabilidad la que procura encorvar los

1 Cirlot “Diccionario de los Ismos™ Argos 1949: pag. 279.
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sistemas ortogonales para que la fusién final se produzca.>>!

Un sistema ortogonal es el basado en angulos rectos, por ejemplo, el sistema de
coordenadas, es decir, lo discursivo. La curvatura de aquel significa conducirlo hacia lo
irracional sin que pierda empirismo: o sea, curvando el sistema de cuatro angulos hacer una
esfera. En ésta se pueden colocar cuatro puntos. cuadratura del circulo: asi comprobamos
lo cuaternario como base de esa estructuracion mistica hacia la divinidad. Como la
realizacion de la idea: es decir. pasar de pensar en la Amada a fundirse con Ella. Y en esta
misma linea de acercamiento entre idea y hecho. situamos el paso de Cirlot del surrealismo

al neosurrealismo. Cirlot comenta sobre la importancia del cuatro:

<<Fl cuaternario corresponde a la tierra, a la organizacién material, mientras el
tres expone el dinamismo moral y espiritual. La misma anatomia humana hubo
de coadyuvar a fortalecer la idea del cuatro. El simbolismo espacial (plano) del
cuatro es expuesto por el escritor del Renacimiento, Cartario, quien en Les
Images des Dieux des Anciens, dice: “Las figuras cuadradas de Mercurio, que
s6lo tenfan la cabeza v el falo, significan que €l solo es el jefe del mundo, el
sembrador de todas las cosas; incluso los cuatro costados de la figura cuadrada,
designan lo que significa el sistro de cuatro cuerdas. dado a Mercurio, es decir,
. las cuatro partes del mundo o, de otro modo, las cuatro estaciones del afio. En
evidente conexién con dichos “hermes” estdn las figuras de Brahma de cuatro
rostros, de la India, correspondientes a los cuatro kumaras, que entre los persas
son cuatro 4ngeles, en relacion con las cuatro estrellas denominadas “reales del
firmamento™ Aldebardn, Antares, Régulus y Fomalhaut, dispuestas en los
cuatro signos fijos del zodiaco: Tauro, Escorpio, Leo y Acuario (en ralacién de

nuevo con el tetramorfos).>>2

El simbolo de los cuatro rios del paraiso. que nacen al pie del Arbol de la Vida. eje del

| mundo. estd en evidente conexién con las ideas expuestas. Estas direcciones del plano son
los puntos cardinales, que segiin el Zohar, corresponden a los cuatro elementos y a todas

las formas que revisten el aspecto de la cuaternidad. Las correspondencias mas interesantes

del cuaternario son las siguientes: este (primavera, aire, infancia, amanecer, luna creciente);

sur (verano, fuego, juventud, mediodia, luna llena: oeste (otofio. agua, madurez, atardecer,

1 Girlot “Morfologia v arte contemporaneo” Omega. Barcelona 1955; pag. 16.

ZCiﬂm “Diccionario de los simbolos™ Labor, Barcelona, 1991: pag. 157
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Juna menguante); norte (invierno, tierra, vejez, noche, luna nueva). Las analogias pueden
extenderse. como sucede en la aplicacién de un “modelo™ basado en el siete (semana,
esferas planetarias) o en el doce (zodiaco. afio), a cualquier proceso vital.

La conexién de lo finito en el hombre, con su otra cara, la atemporalidad, es condicién
indispensable para sumergirse en el poder conductor del simbolo, la escala invisible que
lanza entre lo lirico y lo sagrado: entre lo plural, hombre, y lo monista, Amada, Dios; entre lo
natural y lo ultraterreno. Bachelard cree en la relacion de los temperamentos con los
elementos. que acaso pudiera establecerse asi: aire (sanguineos); fuego (nerviosos):. agua
(linfaticos): tierra (biliosos). En sus obras sobre psicoanalisis de los elementos, Bachelard
estudia las imagenes de los poetas. en su aspecto plastico y dindmico, significativo, en
relacién con su aspecto dominante, como el fuego en Hoffman, el agua en Poe, el aire en
Nietzsche: en Cirlot serd el fuego. Volviendo a los puntos cardinales, no hay acuerdo
absoluto entre cudl de los dos es mas negativo, oeste o norte, pero si hay unanimidad en la
identificacioén del este con la fuente luminosa del espiritu. En China, el emperador efectuaba
un curioso ritual, por el que se identificaba con el sol en el transcurso anual, integrando
también los puntos cardinales. En cada estacion habitaba la parte de su palacio cuadrado
que estaba orientado hacia el punto correspondiente; en el orden citado arriba. Los
animales misticos de ese orden son: este (dragén azul); sur (pdjaro rojo); oeste (tigre
blanco): norte (tortuga negra). En Occidente, segiin Schneider, los animales son: este o
manana (leon); sur o mediodia (4guila); oeste o tarde (pavo real): norte o noche (buey). La
importancia del cuatro tiene ademds un fundamento estadistico: el cuadrado es la forma mas
utilizada por el hombre o. en su defecto el rectangulo.

Para concluir con esta disertacién acerca de la importancia de lo cuaternario (sistema
ortogonal curvado hasta la fusion) como superacién de lo ternario (sistema ortogonal no

curvado: no se materializa la idea, no se llega a la fusién con Dios). unas palabras de Cirlot:

<<Segtin la concepcién hindi, la idea de totalidad estd ligada intimamente al
ndmero cuatro. en coincidencia con Platén. Lo completo posee cuatro dngulos,
se apoya en cuatro pies. Ya Willian Blake, en sus cuatro Zoas, hablé de los
“Cuatro sentidos eternos del hombre”, y Georges Bataille, en la Litterature et le
Mal (Parfs, 1957), los considera como potencias, mejor que como sentidos
propiamente dichos. Jung se ha interesado profundamente por el simbolismo
de la cuaternidad y a su imagen a constituido la organizacién de la psique
humana, dotindola de cuatro funciones; percibir, intuir, sentir y reflexionar.

Situa estas en los cuatro extremos de una cruz v supone que las tres colocadas

¥ a izquierda, derecha y arriba son conscientes, mientras la cuarta es inconsciente

P e oo e s o s




(reprimida). Varfan las situaciones de las funciones y con ello el tipo de

individuo. Estas cuatro funciones aparecen en torno al Pantocrator.>>1

1. Ibidem; pag.158.
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Capitulo 2.

2. Antepasados espirituales de Cirlot

Nos centraremos en tres: William Blake. Edgard A. Poe y Gerard de Nerval. El primero por

ser un poeta visionario y simbolista. al igual que los otros dos, que afiadieron ademas su
profunda y personal penetracion en los abismos de la locura y lo irracional, desgarrados al
no poder fundirse con la Amada, “Daena”.”Anima’"; tema. como ya hemos visto, clave en

la poesia de Cirlot.

2.1. William Blake

Este poesta y pintor mistico naci6 el 28 de noviembre de 1757 en Londres. Sus bigrafos
nos comentan su talante visionario desde los primeros afios de su infancia. Es de sefialar,
anecdéticamente. cuando Blake a los 9 afios caminaba por Dulwich Hill, se paro
siibitamente mirando hacia el cielo, y vié un drbol colmado de angélicas alas fulgentes que,
adornadas con lentejuelas, brillaban en cada rama como estrellas. Al volver a casa, William
conté la visién a su padre, que incrédulo le propind una buena paliza, para que no fuera por
ahi contando locuras.

Cristobal Serra. uno de sus biégrafos. nos habla sobre estas alucinaciones:

<«<Los relatos que nos han llegado de tales visiones hacen suponer que Blake
era victima de alucinaciones, pero €l se ha cuidado de explicarnos que sus
visiones eran hijas de la “imaginacién”, y que posefa una facultad comin a
cualquiera que se esfuerze en ejercitarla. Un fantasma, solia repetir, se ve con el
ojo corporal arrebolado, pero una visién se ve con el ojo mental. Mona Wilson,
que ha dedicado una biografia exhaustiva al poeta, observa que Blake concebia
sus retratos visionarios antes del anochecer, y que frecuentemente esbozaba de
noche. Esto hace sospechar que tenfa la experiencia normal de las imdgenes

hipnagdgicas, cosas vistas en el dintel del sueiio, figuras proyectadas como por




una linterna mégica. >>!

Este caracter visionario y el dar a la imaginacién y a lo onirico la maxima importancia, nos
pone en la primera pista de porque Cirlot eligio los poemas de Blake como una de sus
lecturas més satisfactorias. Blake escribe desde lo esotérico. desde lo anagdgico, desde lo

hermético. No es de estrafiar. cuando nos enteramos. por Cristobal Serra. de lo siguiente:

<<A la edad de catorce aiios, Blake, entré de aprendiz en el taller del grabador
Basire. abrazando la profesién que nunca abandonaria a lo largo de su vida.

Por esta época empezé a escribir poesia y nacen los “Esbozos poéticos™. Lee

en este periodo a Burke, a Locke (Ensayo sobre el Entendimiento Humano), A
Bacon y las Reflexiones sobre el arte de los griegos de Winkelmann. Se sabe
que Basire, noticioso de sus rencillas con los compaiieros de taller, lo empled
para dibujar las tumbas de la abadia de Westminster, con lo cual pudo
familiarizarse con el gdtico, y de paso descubrir que el color cubria las
esculturas monumentales de las iglesias de Londres: y quizd fuera éste el punto
de partida para aquella “sintesis de las artes” que buscé afanosamente en

[lluminated Printing, mezclando la pintura con la escritura poética.>>2

Se aprecian nuevas conexiones entre Cirlot y Blake: el goticismo y la fusion e integracion
de todo en busca del Uno. Este camino conduce a lo hermético, se descubre para olcultar;

el lenguaje del poeta o pintor esotérico se vela a si mismo. Escribe Blake:

<<{Mérchate! {No respondas! porque la tempestad debe desatarse, como en

anos pasados ha ocurrido.>>3
Cirlot habla en ese mismo lenguaje:

: <<El mundo en el que vivo no es el mio
MATADOR DE LA FIERA, en ti confio.>>4

1 Cristobal Serra “William Blake™ Barral Editores, SA, Barcelona 1971:pag 8.
21bidem: pag.9.
3W. Blakce “Cantos de inocencia” Antologia prologada por Cristabal Serra, Barral ediociones, Barcelona, 1971:pag.90.

4C'irlul “Horaciones a Mithra™ Antologia prologada por Azancot.; pag.34.
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para comprender a Blake. su gran poesia y su anarquismo poético desde las primeras voces

hasta los tltimos gritos, hay que imaginar al “nifio” hipersensible, limitado por las
estructuras de las escuelas y de las iglesias. que ley6, ya mayor. a los profetas del Antiguo
Testamento. y que descubri6 en Jests el modelo de su concepcién del amor. Es, por otra

parte. un hecho basico para comprender a:

<<este mago blasfemo por ansias de lo santo.>>!

que no persiguié jamds la gracia a través de la disciplina y el dogma. Si le atrajeron los
Profetas fue porque expresaron el espiritu, no la letra de la ley. Escribe Blake en ese
lenguaje hermético que hemos mencionado. en este caso utilizando como velo la

simbologia de los cabalistas. Se refiere aqui a Albion, Gélem, hombre eterno:

<<Luchando para remontarse sobre los \Montes; con una mano ardiente

Empuiia su arco, luego sus flechas de oro centelleante;
la cuerda murmura y vibra, ardiente! La nubes se anudan alrededor de los

extremos

Del Arco inmenso. los vientos tumultuosos asaltan la frente de los montes,
Llevando por la fuerza a Urnizen a su surco, Tharmas a su redil,

Y Luvah a su oficio. El vi6 a Urthona fatigdndose en extremo en su yunque.
Bajo la forma del Gran Lspectro, Los, afligiéndose y llorando sin desmayo,
También los hijos del Edén alaban con sus cantos al Espectro de Urthona

Porque supo guardar la Vision de Dios en tiempos 0scuros.>>2

Blake y Cirlot practican el sistema de lo hermético: denominacién que procede de la dada
por los griegos al dios egipcio Thot, que asimilaron a su Hermes. por cuidar, como éste, de
la conduccién de las almas de los muertos. A toda la sabiduria antigua. encerrada entre los
muros de los templos, se acostumbrd. desde la época alejandrina a llamarla “hermética”,
nombre que después, durante la Edad Media. se transfirié a la Magia, a la Astrologia y a la
Alquimia.

Hermético y esotérico se hallan. estrictamente relacionados. aun cuando no son términos

sinénimos; en la acepcion presente, esoterismo es el contenido y hermetismo la forma que

1.4 Blake” Cristobal Serra. Barral, Barcelona, 1971;pag. 15.

2Blakc “Jerusalem (Cap.IV, 94.99) Antologia prologada por Cristobal Serra. Barral, Barcelona, 1971:pag.249.

e e e e s e e e e




reviste ese conocimiento para hacerse inaccesible. En estos dos poetas se podria aplicar la

denominacion de “hermética” a la poesia que no presenta la claridad del lenguaje

cotidiano. No es preciso decir los excesos que se cometen frecuentemente con el uso de

tal calificativo, porque hay quienes consideran hermético todo lo que para ellos,

personalmente, no €s directamente inteligible, sin preocuparse de la objetividad del término.

Comenta Cirlot:

<<Desde luego existe un lirica hermélica, que lraspasa las fronteras del

simbolismo para sumirse en unos mundos intuicionales que, casl siempre, son

puro psiquismo. En los casos méds puros, el hermetismo aparece como resultado

de una educacion dirigida secretamente hacia el ocultismo, o también por el uso

reiterado de metéforas directas, cuya sucesién destruye el orden l6gico del

contenido v reduce lo linco al fuego de las imagenes.>>!

A través de este tipo de poesia, Blake y Cirlot. retroceden hasta el originario concepto de

lo hermético, reconociéndose bajo la tutela de Hermes Trimegisto, pues su accion se sitia,

por esa voluntaria y total ruptura con la realidad. en un imperio nocturno. mortuorio,

verdadero desdenciente de los formalismos primitivos magicos.

Unos versos de Cirlot habitados por el imperio sefalado:

<<La noche no es aqui de claridad.

Es una noche sorda de ceniza.

Una costumbre oscurd de estar muerto

bajo las capas blandas de la musica.

Un muro sin ventanas me circunda,

pero la piedra a veces es un vidrio.

Contemplo el oro rojo de la vida,

la caudalosa aurora que he perdido.

Y’ me adhiero a lo roto y 1o vencido,

a lo maldito v suefio con las llamas.

Con antorchas y gritos y gemidos.

1 cirlot “Diccionano de los Ismos™ Argos, 1949: pag.178.
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(Acaricio caddveres de espadas)>>1

Este hermetismo apocaliptico, envuelto en las brumas de la invocacion al Uno, practicada
de continuo por Blake y Cirlot, navega por los rios de la magia, donde lo esotérico abunda,
y en cuyos versos se pueden leer palabras atribuidas al propio Trimegisto, bajo cuya
advocacién se amparan muchisimos de los dogmas de esas doctrinas “malditas™ que a

veces se expresan en un idioma inteligible: como por ejemplo este poema de Cirlot:

<<Maresmer
maresmel vad
valma resdar

mares delmer

Deser verdal
vernal damer
adler es mar

verden larvad

Maresmer ver
demeral dar

dar

ver

verd

verd smerald >>2

El mismo Cirlot nos pone en conocimiento de un aforismo evolucionista, dice asi:

<<l as plantas -ha dicho Hermes, simbolicamente- tienen el destino de conducir
las particulas méds groseras a una condicién mds perfecta; toman las sales, el
aceite, el azufre, se lo asimilan y lo purifican, porque todo su mecanismo
consiste en elevar las substancias inferiores a un estado superior.

A continuacién, en un libro de Jonis Sufirino, se aclara el simbolismo de la

frase precedente, planteando la cuestién: ;Puede el hombre retroceder? >>3

1 Cirlot “Lamento™ Antologia de L. Azancot: p.120.

2Ciriot describe su sentir de la “Visio Smaragdina”, dltima fase de los estados espirituales crométicos que se perciben en el
estado mistico. segiin el sufismo irani. “Obra poética” editada por Clara Janés, Catedra, 1981; pag.227.

3C:rlm “Diccionario de los Ismos™ Argos. Barcelona. 1949; pag.179.
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Estilisticamente, lo “esotéricohermético™ se relaciona también con lo anagdgico,

(recordemos el comentario de Cristobal Serra acerca del anagogismo en Blake, y
evidenciado en pdarrafos anteriores, el de Cirlot) , en lo que esta forma liguistica tiene de
oculta y de simbdlica. pero importa retener que el anagogismo, como modo religioso y
transcendente del pensar, procede en su obscuridad forzosamente, por carecer de idioma
propio para tratar de lo que entendemos por “mundo superior”, mientras que el hermetismo,
al que acuden irremediablemente Cirlot y Blake, se complace en su propia impenetrabilidad.
Parece como si estos dos escritores herméticos desearan reproducir en el estilo la angustia
que les origina su secreto creer que “no hay verdad™ y el dolor de su desesperanza
cristalizase en una concepcion incomprensible del universo. insipiradora directa de las
frases no comprensibles.

Ilustramos lo dicho con unos versos de Cirlot:

<<aunque me martirices
dora con cicatrices

mi cuerpo desprendido
para que estando herido

me convierta en sonido

si mi estatua es de plata

tintala de escarlata.>>1

W. Blake. en esta misma linea. escribe:

<<Asi olvidaron los hombres que todas las deidades residen

en el corazén humano.>>2

Cirlot y Blake, como pensadores y poetas esotéricos no dudan de que exista el espiritu;
precisamente sufren en la medida que son agitados por ese poder cuya mision no pueden
aclarar en su interior. Es fundamental. por lo tanto, distinguirlos de otros escritores que
adoptan la forma hermética por puro materialismo.

Raimundo Lulio. en su Libre de les Meravelles. dio la explicacion del hermetismo al

sentenciar:

1 Cirlot “Horaciones a Mithra™ Antologia de Azncot;pag.34

2Blake “Proverbios Infernales™ Antologia prologada por Cristobal Serra, Barral, Barcelona, 1971: pag.103.




<<A conciencia o0s pongo tales imdgenes para quc exalteis vuestro

conocimiento a entender, pues cuanto mis obscura es la semejanza, mas

altamente entiende el entendimiento que aquella imagen entiende.>>1

A parte de esta razén, que pudiéramos llamar “mistica de la comunicacién”, ya que lo que
dijo Lulio se propone elevar a los demés a su altura, en lo posible, por medio del trabajo
espiritual, hay otras muchas razones que abonan el nacimiento y cultivo del hermetismo en
la poesia de Blake y Cirlot. Principalmente, la necesidad practica de ocultar ideas, hechos o
doctrinas que no se pueden vulgarizar: o el anhelo de llevar la poesia a los confines de la

muisica, arte que expresa pero no dice, ni menos explica nada.

2.1.1. El Gélem como simbolo de unidad

En su navegar por el mundo del conocimiento, utilizando los caminos “ocultos™. Blake y
Cirlot. vuelven a encontrarse en el de la Cédbala: doctrina que busca descifrar, por diferentes
medios. numerologia, simbologia...., el mensaje primeginio, aquel que Dios entregd al hombre
antes de su caida, y tras la cual, desordend su contenido para que asi el nuevo hombre
“pecador’” no supiera el como ni el porqué de esta creacion y de su destino. Al igual que
en alquimia con la obtencién del oro o piedra filosofal, en la Cébala, el mensaje aludido, se
puede interpretar como el grado méximo de perfeccionamiento del hombre, el retorno al
angel.

Albion. en Blake. guarda analogia directa con el hombre Eterno, el gigante original caido de

la pristina armonia: el Adam Kadmon. el Gélem de la Cabala. Segin sefiala Cristobal Serra:

<<Blake conocié la Cabala hebraica; quizis a través de la obra latina Kabbal
Denudata, publicada entre 1677 y 1684, muy difundida en Inglaterra. El
indicio més cierto lo constituye la llamada “A los judios™ inserta entre el
capitulo 1 y II de Jerusalem, en la cual hay alusiones evidentes al Adam
Kadmon. al Primer Hombre de los Cabalistas. Blake y la C4bala coinciden sobre
todo en la unidad originaria del Hombre y del Universo, en la Cébala

representada por Adam Kadmon, en Blake por Albion y por Jesis, que es, en

1 Cirlot “Diccionario de los Ismos™ Argos, Barcelona. 1941: pag.180.
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este sentido, simbolo equivalente.>>1

En Cirlot, que como ya hemos visto comparte la idea de esa unidad primigenia, los simbolos
utilizados serdn desde Jests hasta Bronwyn, uno de los nombres utilizados para designar a
la Amada en la mitologia celta. En la figura de Cristo, Cirlot reconoce ese anhelo de

globalidad de androginia, hombre-Angel; hombre-Dios: lo vemos en los siguientes versos:

<<El Cristo

Con el Sol v la Luna en los dos hombros?

entre un temblor de trigos desgraciados:
El Cristo

Floresta fulgurante de amatistas,

celeste resplandor azul v blanco:
El Cristo.

Sobre un mar ciego de palomas rojas,

v el corazén sembrado de violetas>>3

El Cristo de Blake es como el de Cirlot, diferente al de la mayoria de los cristianos; es un
Jesis que arrasa la hipocresia de la Realidad materialista y alza el fuego espiritual de la
Verdad: es un hombre tan perfecto. que sélo se puede llegar a “comprender”, o a “ser”,
aventurandose en los caminos velados. por los que vagan los cientificos de lo Oculto.

Blake escribe sobre Cristo:

<<Envi6 sus 70 discipulos a
Luchar contra la Religién vy el Gobierno;
Caveron, alcanzados por la Espada de la Justicia,

Descubriéndolo como su cruel Destructor.

1 Cristobal Serra "Simbolos v Fuentes en W. Blake™, Barral . Barcelona. 1971; pag.287.

2E sol v la Luna unidos representan el supremo bien indefinible.

. I 3Cirlo| . estracto de “"Cordero del Abismo™ 1946, Antologia de Clara Janés. Cétedra. Madrid, 1981;pag.113.
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Abandoné el oficio de su Padre
Para vagabundear, errante, sin hogar;
y abusé asi del trabajo ajeno

A fin de vivir més alld de las leyes.
De Publicanos y Prostitutas

Hizo su Compaiia preferida,

Y de la mujer adiiltera apart6

la justa Ley Divina, que perdi6 su Presa.>>1

2.1.2. Exploracion numerologica

Cirlot anduvo por la Cébala buscando la combinacién que abriera la caja de Pandora,
estudié numerologia para comunicarse, misticamente, con Tales. con la faz lirica del nimero
y su significaciéon en la tradicién hebrea. ejecuté permutaciones, con palabras, para
convertirse en sonido. subir, sin intermediarios, hasta atravesar a su Amada y, flash Back,
gran retroceso. de nuevo a la arqueologia. a la ciencia ficcién, oculta, del pasado, a inventar
pretéritos, con lisonjas sobre el origen. Pero llegan Cirlot o Blake y ponen las cosas

obscuras. como deben estar cuando lo claro ciega. Le cuenta Cirlot a un amigo:

<<Mi descubrimiento de la poesia permutatoria en esta primavera de 1954, se
efectué de un modo espontaneo y tumultuoso, en parte como resultado de una
lectura de “las golondrinas™ de Bécquer. Hice entonces un poema, que no eran
sino permutaciones de ese poema becqueriano. Como esa obra me parecié mas
bien cadtica, realicé friamente “El Palacio de Plata”, a finales de ese afio, y lo
publiqué en 1955. En el intervalo entre los dos poemas, me di cuenta de que
habfa llegado a la misma conclusién que Amold Shoenberg en su miisica
dodecafénica (1923), sustituyendo el desarrollo temdtico por la variacién y la
permutacién. Mas tarde relacioné la miisica de Shoenberg, que como sabes era
judio, con la técnica permutatoria de la cdbala; por tanto, como ves, no ha sido

un procedimiento inspirado en ella, sino paralelo>>2

Tw. Blake “El Evangelio Eterno” edicién de Cristobal Serra . Barcelona, 1971;pag.265.

ZFragmemo de una cana fechada el 11 de octubre de 1972. Antologia poética de Cirlot editada por Azancot (prélogo)

pag.18
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Azancot nos aclara este método cirlotiano, al hablarnos de ese otro padre espiritual de
Cirlot, Schoenberg. Este muisico, cientifico de lo oculto, revoluciéné la misica moderna al
evadirse del sistema tonal, concediento la misma dignidad a los doce sonidos de la escala
cromdtica. Lo mismo hard Cirlot con fonemas, integrantes de una palabra, con ellos juega a
generar sonido, evadiéndose del sistema fonético, ejecutado en su poema “Inger.

Permutaciones™ 1 con especial brillantez. Un pequeiio ejemplo:

<<INGER
REGIN INGER

IGNI
INRI
INGER REGIN>>2

Asi creaba Schonberg la miisica atonal. que se caracterizaba por el abandono no solo de la

tonalidad, sino también. como escribiera él mismo en El estilo y la idea3:

<<del sentido formal subconscientemente operante, que daba al compositor un
sentido de seguridad casi sonambulistico, para crear con suma precisién las

diferencias entre los elementos formales>>

De lo que se deduce que al compositor, y paralelamente, al poeta. a Cirlot, sélo le queda su
inconsciente como fuente potencial de los medios y principios de unidad y organizacién. Y

con lo que radicalizaba Adorno#:

<<Schonberg liberaba lo instintivo y amenazador que la miisica comin se

limitaba a filtrar y falsear, y ponia la energia espiritual en médxima tensién.>>

Es decir, el autor de Pierrot lunaire. Schonberg, rechazando los medios y principios de

1E Cirlat = Inger. Permutaciones”. Autoedicién, Barcelona.1971
2Cirlot “Inger. Permutaciones” Autoedicién, Barcelona, 1971 Edcién de Clara Janés. Catedra. 1981, pag..221.
-?'Shoenberg_ “El estilo y la idea™ Taurus, Madrid 1962; pag. 72.

4Aulologia poética de Cirlot editada por Leopoldo Azancot. Madrid. Editora Nacional, 1974;pag.11.
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unidad y organizacion tradicionales, recuérdese la semejanza con el expresionismo, las
apoyaturas de lo consciente, se aventura, inerme, por los mundos prohibidos de lo
inconsciente, esperando encontrar en ellos los fundamentos de un orden no contaminado
por lo racional. de un orden no impuesto desde fuera del caos, sino establecido a partir de
los elementos constitutivos de éste y en funcion de sus determinaciones posibles. Cirlot, en
esta linea, acotando cinco fonemas, creara con su combinacion cabalistica, una unidad al
margen de las unidades fonéticas, léxicas. pragmaticas y semdnticas al uso. El resultado es

una unidad mistica, el sonido transparente que penetra y es penetrado por la Amada.

Nuevo ejemplo:

<<N1 gi

Tl

gerrninin geneni nn
ar

Grneig in gnein nn

=]

Ni>>1

Schonberg y Cirlot. acotaron los elementos a analizar del caos, debido al hecho
comprobado de experimentar como el ambito de la subjetividad absoluta es también el
ambito de la absoluta arbitrariedad. y que para descubrir el orden que subyace al caos de lo
inconsciente, hay que explorar exhaustivamente la totalidad del campo de lo inconsciente,
tarea imposible por cuanto la intromision en el mismo de la historicidad que arrastra consigo
el yo. convierte a dicho campo en un universo en expansion. Para solucionar el problema
de la objetivacion de la subjetividad. ambos creadores. recurrieron a la acotaciéon de
elementos sefalada: estableciendo un sistema en el cual. mediante la reduccion de los
elementos cadticos a un mimero reducido que hiciera factible el estableciemiento de todas
las combinaciones posibles entre los mismos, se conseguiria la exploracion total de un
sector del campo de lo inconsciente, y el alumbramiento de un orden no externo y
arbitrario, sino interno y necesario. manifestacion de las virtualidades absolutas de los
elementos acotados:; doce en el sistema “dodecafénico™ de Schonberg; cinco en “Inger”

de Cirlot. Nuevo ejemplo:

1cirot “Inger.Permutaciones” Autoedicion, Barcelona. 1972. Edicion de Clara Janés, Catdra, 1981; pag.221.
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<<In rin erregner inergi
gerein

gerein inenireg

inerrignir
genir

Inger Inger ignir.>>1

Schonberg dio a su sistema el nombre de “dodecafonismo™, caracterizandolo como:

<<un método para componer empleando los doce somdos de la gama
cromdtica, sin que ninguno de ellos tenga preponderancia sobre los demds y
estando todos ellos en un nivel de igualdad entre si. Este método consiste en el

uso incesante de una serie de doce sonidos diferentes; lo cual significa que
ninguno de ellos se repite en el seno de la serie asf formada, y que ésta utiliza
los doce sonidos de la escala cromitica, pero en un orden diferente al de esta

gama, orden que depende de la voluntad del compositor.>>2

Cada serie podra adoptar cuatro formas: la original. su forma retrogada, la inversion de la
primera, la forma retrégada de la inversion. Y cada una de estas formas admite una
transposicion sobre cada uno de los once grados restantes de la escala cromatica, con lo
que se consigen cuarenta y ocho formas posibles de la serie original. Podemos comprobar,
de nuevo. el paralelismo del sistema cirlotiano. de esploracién del inconsciente, en sus

Permutaciones:

<<Rgeni
Rgein
Rgnei
Rgnie
Rgien

Rgine >>3

1cirlot “Inger.Permutaciones” Autoedicién. Barcelona. 1972: pag.219.
2.—\nlnlogia de Cirlot editada por Leopoldo Azancot. Editora Nacional.1974 Madrid: pag.20.

3('1r]nl “Inger. Permutaciones™ Autoedicién, Barcelona, 1972.;pag.216.
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Volviendo al tema central de este epigrafe. el Hombre Eterno de la Cébala, buscado por
Cirlot y Blake como paradigma de unidad; como gran Unitario que genera y congela el
movimiento: el que provoca que las particulas moleculares se superpongan en capas de
velocidad inversa para formar materia; que al tiempo disgrega esa misma materia por medio
de una presion energética que rompe la membrana que la contiene; el que une lo
matematico a lo mistico; el que concita a Pitigoras y a Herdclito; el que crea el orgén
(unidad de energia cosmica) y el ovoide (una de las formas bdasicas de agrupacién
molecular); el que modela una flor producto de una crisis téxica de la planta, pues las
plantas carecen de 6rganos definidos para la defeccacion y algunas expulsan sus residuos
quimicos a través de la floracion: en definitiva. el que te entrega la paz, el porque de todo.
Este ser estd unido. por diversas tradiciones, entre ellas la Cébala, con el Gélem, hombre

| creado por artes magicas, y Adam, hombre primigenio crado por Dios. Aqui el poder crador
del hombre se perfila como una mimesis de la creacién divina, ejecutada segiin una metédica
invetigacion de los procedimientos oportunos con el alfabeto hebreo, para ir componiendo
todos los nombres de Dios hasta llegar a aquel que aglutina a todos y a todo; momento en el
que se estd capacitado para crear el Gélem; quiza el poema perfecto en Cirlot y Blake.

Sobre este Hombre, tan importante para los poetas citados. nos ilustra el maestro Gershom
Scholem!, con una narracién al respecto: relata como en el Midrés, Texto sagrado hebreo,
esta escrito que Jeremias y Ben Sira crearon un hombre valiéndose del libro Sefer Yetzirah,
o Libro Kabalistico de la Creacion. y sobre su frente estaba escrito “emet”, verdad, como el
nombre que El pronucié sobre lo creado al concluir su obra. Contintia Sholem:

<<Pero aqué]l hombre borré el signo “dlef”, para dar a entender que sélo dios
es verdad, de esta forma tuvo que morir. En este pasaje queda, pues, bien claro,

' que el Gélem es una repeticién de la creacién de Adan, del cual se nos dice
aqui por primera vez que en el momento de su cracién fue pronunciada
también la palabra “verdad”. Pero “verdad” significa, segiin una conocida
expresién talmidica (Sabbat, 55a), el sello de Dios, con el que queda marcada
su criatura més noble.>> 2

Entendemos ahora el interés de Blake y Cirlot por la Cabala y esos métodos cientifico-
misticos con los que acceder al enigma de la cracién mas elevada, consistente en recreearse
a uno mismo, de acuerdo a la ley divina. y esto plasmarlo en versos, o, en el caso de Blake,

también en grabados magicos.

16. Scholem “La Cibala y su simbolismo™ Siglo XXI 8° edicién 1992.

ZScholem. Gershom *La Cébala ¥ su simbolismo™ Siglo XX1.1992: pag.195.
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2.1.3. El numero de Oro

Para la comprension de este capitulo, nos parece oportuno aclarar ese concepto de lo
“mistico matemdatico™ que tan estrechamente une a Blake y a Cirlot. Para iluminar el
camino. las conclusiones de Ghykal, iniciado en morfologia. sobre las leyes de la forma y el
orden. son muy interesantes, aunque, COmo Veremos, disten bastante de satisfacer nuestra
curiosidad. Ghyka se incliné por una interpretacién mistico-matematica; en vez de atender
primordialmente a las fuerzas morfégenas y estudiarlas en su accion, o de considerar
concretamente los fenémenos de la vida, Ghyka se dirige a las formas ya realizadas para
preguntarles por el qué de su existencia: con monotonia obsesiva. que en ocasiones
aparece como altamente lirica, no advierte sino relaciones numéricas, distribucién en el
espacio; volumen y no masa: juegos de cifras y no impulsos irracionales. Sus libros integran
las formas de la Naturaleza. las de las artes espaciales. en particular la arquitectura, y
también la musica y la poesia. La Seccién dorada es la norma que busca y encuentra bajo
los mas diferentes ropajes morfolégicos: su realizacién no constituye la clave de su
aceptacion o rechazo de las formas correspondientes. Interesante por encima de todo es su
visién de conjunto, situada en la trayectoria del pensamiento pitagorico, pero la aplicacion

| concreta de los principios del nimero de oro le conduce a excesos. como valorar el
desdefiable autorretrato de Louis Livet solo por que. en la preparacion del mismo, el autor

establecié una armadura a base de rectangulos subdivididos armonicamente segiin la ley

de Fibonacci2. Comenta Cirlot al respecto:

<<Recordamos a este propdsito cudnto mds importantes son las bisquedas a la
inversa; las progresivas abstracciones y derivaciones genéticas obtenidas por el
grupo De Stijl, transformando en estadios sucesivos un ser natural hasta

reducirlo a un esquema de figuras rectangulares>>3

Se apoya Ghyka muy especialmente en los artistas del Renacimiento que desterraron las

1 Cirdot “Morfologia y arte contemporaneo” Ediciones Omega, 1955: pag.39.
2(‘irlol “Morfologia v arte contemporaneo” Omega, 1955:pag. 59.

3Ibidem




inquietudes griegas y egipcias respecto al canon. Sefala que Leonardo y Durerol
aportaron estudios muy valiosos sobre la cuestion, que permanecié olvidada durante el
periodo barroco y neocldsico para ser puesta, de nuevo, en la primera fila del interés en los
siglos XIX y XX. La preponderancia del factor mumérico- simbélico, cada niimero posee su
analogia simbdlica como ya vimos con el tres y el cuatro, confiere una gran espiritualidad a
la creacion artistica. a la vez que expone un concepto maravillado de la Naturaleza; la
fidelidad a ciertos ritmos de crecimiento arménico, completando la ley de la simetria,
reintroduce en lo geométrico el aparente caos natural, ratifica la idea griega del cosmos y
tiende un puente entre el espiritu y la materia. Si la relacion entre las cifras: 123 58 13 21
34 55 89... sirve para explicar unas formas naturales o artisticas, no vale para explicarlas
todas. ni siquiera, y en esto disentimos de Ghyka, la mayor excelencia de algunas. A primera
vista se aprecia que la serie 1 2 3 58 coincide. por ejemplo, con las bases de la misica tonal.
Ghyka dedica un largo capitulo de su obra. Essai sur le Rythme2, a glosar y anilazar
matematicamente las relaciones entre la seccion dorada, la gama tonal, diatonica y
cromatica. el tetracorde y la situacion de los planetas en sus Orbitas. Pero. ;y el sistema

modal?, ;y el dodecafénico...?.

2.1.4. EIl ritmo como fundamento de toda creacion.

En el mencionado libro destacan los estudios sobre canones humanos, cuya perfeccion se
reduce asi mismo. al cumplimiento de la ley, simetria dindmica. tomados de J. Hambidge,
Dynamic Symmetry, redes y particiones uniformes del espacio y las definiciones del
concepto de ritmo. en atencién a cuyo interés las reproducimos seguidamente: Aristéfanes
de Tarento: “El ritmo es una ordenacién determinada de los tiempos™ E. de Echtal:"El

ritmo es en el tiempo lo que la simetria en el espacio™; Sonnenschein: “El ritmo es la

1 Leonardo de Vinci (Vinci, 1452-Le Clos-Lucé, cerca de Amboise, 1519) Leonardo se presenté a si mismo como técnico, no
como filésofo o humanista. Ordend su actividad de dibujante en el doble dominio en que le dié curso: el del ingeniero que realiza
maravillas de mecanica, v el pintor que alcanza la mas alta posibilidad del espiritu.

Durero, Alberto (Nuremberg. 1471-1528) En la primera década del siglo XVI, se hace iniciar en la construccion matematica de figuras,
que pasa por ser el secreto de los italianos. por el extrafio artista Jakob Walch. llamado Jacopo de Barban, al que se llamé paa que
decorase el palacio de Wittemberg v que constituye el nexo de unién entre Venecia y Alemania. Con estos estudios se relaciona el
retrato mas popular. pero no el mejor. que hizo de si mismo, en el que liene el aire de un Cristo (Munich) Lleva la fecha de 1500, pero es
hecho admitido que esta fecha es falsa. habiéndose propuesto la de 1504 o 1505.

2 MG Ghyka “Essai sur le rythme™ Paris. 1931.




propiedad de una serie de acaecimientos que produce en el espiritu del observador la
impresion de una proporcién entre las duraciones de los diversos hechos o grupo de
hechos de los que la serie se compone.”; Pius Servien: “El ritmo es periodicidad percibida;
actiia en la medida en la que semejante periodicidad deforma en nosotros el transcurso
habitual del tiempo. De este modo. todo fenémeno periédico perceptible a nuestros
sentidos se destaca del conjunto de los fenémenos irregulares... para actuar solo sobre
nuestros sentidos e impresionarlos de una manera por entero desproporcionada con la
debilidad de cada elemento actuante.” Ghyka comenta la ultima de las definiciones

transcritas agregando que:

<<Lo mismo que el cuerpo humano habfa provisto a los arquitectos de modelos
para los trazados euritmicos, e incluso de la escala de lo “grande” o de lo
“pequeio”... hubo de facilitar las duraciones psicofisiolégicas esenciales:
latidos del corazén y respiracion (medida fundamental para los primeros: 80
pulsaciones por minuto), del orden y las nociones relativas de lo “rdpido” y de
lo “lento”, mientras la segunda (funcién ritmica por excelencia, con tension,
distensién v reposo) facilitaba el reflejo v acompafiamiento de las ondas
afectivas, de las cuales los ritmos prosédicos © musicales constituyen la

expresién sonora.>>!

La antigua relacion MAacrocosmOos-Microcosmos sigue, como puede verse, vigente en este
concepto de las predeterminaciones formales. El valor espacial de distancia o dimension y el
de organizacién de direcciones fundamenta toda morfologia asi considerada; de ahi las
fecundas e interesantes distiniciones entre relacion. proximidad o sistema, proporcion, orden
interno de las relaciones, conmodulacion, raiz o medida comuiin para distintas formas, lo que
establece su proporcion unificadora y euritmia. sentimiento de armonia resultante de la

conmodulacién y de la ley del crecimiento constante. A lo que viene a agregarse el principio

de analogia. que, para Thiersch2. consiste en:

<<la repeticién de una forma fundamental (como resultado de una periodicidad

de tiempo y direccién andloga) en Jas diversas partes de un conjunto, lo cual

1 Cirlot “Morfologia v arte contemporaneo’ Omega, 1955, pag.62.

2. Ibidem.
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origina figuras semejantes. La armonfa resulta de la repeticién de la figura

fundamental de la obra en sus subdivisiones.>>

Habiendo mencionado el principio de anclogia, no queremos dejar de indicar que, para las
ciencias esotéricas. en las cuales se licenciaron Cirlot y Blake, esta nocién es diferente de la

especificada y mas amplia, ya que abarca ésta. que entonces es denominada ley de

semejanza, mas las similitudes no formales, es decir, producidas por analogas modalidades
de organizacién y desarrollo. La diferencia que existe entre la analogia de Thiersch y la del
ocultismo es la misma que hay entre la geometria y el simbolismo de las de las formas.

En Le Nombre d’or (Les Rythmes)!. Matila Ghyka estudia las formas considerando que su
punto de partida no es la particula material. ni la energia. posiciones fisicobioldgicas y
orgotdnicas, respectivamente, sino el nimero de acuerdo con la afirmacion de Pitdgoras,
citada por Jambico “todo estd ordenado segiin el nimero™ o la citada por Werner “El alma
es un niimero que se mueve a si mismo’": de ahi se deriva una concepcion arquitectonica del
universo. racionalista y mistica, para la cual constituyen notabilisimos puntos de apoyo

pasajes de Platon:

<<lo que existe no es ni la unidad pura ni la pura multiplicidad: es la unién
indisoluble de lo uno y de lo miltiple.>>2

de Aristoteles:

<<en todo devenir hay tres principios: la mateia y los dos términos contrarios,
el uno corresponde al ser, el otro al no ser; uno es la forma que se realiza en la
materia, mientras que el otro es la privacién de la forma. Si contamos, pues, por
un solo término la materia y la privacién de forma, quedan dos principios: la

materia v la forma.>>3

de Plotino:

1 Ghyvka M.C. “Le nombre d.or” Paris,1931. Citado en "Morfologia y arte contemporaneo’ ;pag.62.
2(‘harles Wemner “La filosofia griega™ (Platén. didlogo “Parménides™)Labor.vol.20; pag.27.

3Charles Werner “La filosofia griega ;pag.86.




<<Fl arte no es solamente, como creyera Platén, una imitacién de las cosas
sensibles: se remonta hasta las razones ideales de que procede la naturaleza de
las cosas; afiade lo que le falta a la perfeccién del objeto. La inteligencia
contiene en sf obras de arte perfectas, que son modelos del arte humano, los
modelos eternos de las cosas: obras de arte a la vez soberanamente bellas y
soberanamente reales. Pues el ser y la belleza, en el mundo inteligible, estén
indisolublemente unidos. Por esto la realidad engafiosa de las cosas sensibles
tiene necesidad de participar en la belleza de la inteligencia, a fin de devenir
bella v de existir realmente; y ella existe tanto mds cuanto mas bella es y mds

participa en la belleza de la forma suprasensible >>1

En esta concepcion arquitecténica y mistica del universo. la divina proporcion. es analizada
segtin las leyes del principio de enconomia, por las que la particion desigual, asimétrica, mas
simple de una magnitud en dos partes es la que establece entre la magnitud inicial y sus dos
partes, la proporcién llamada media y extrema razén o seccién dorada: si a y b son esas dos
partes, segementos lineales si se trata de una longitud, se tiene a+b/a = a/b, de donde a/b =
V5 + 1/2 = 1.618. relacion que sir. Th. Cook convierte en simbolo (macro; ej: §2) para
simplificar las notaciones y calculos. A continuacién, Ghyka estudia las subdivisiones
armonicas de distintas figuras geométiricas: los cinco poliedros regulares (tetraedro,
octaedro. cubo. dodecaedro. icosaedro): las simetrias pentagonales (flores pentdmenas,
figura humana inscrita en una estrella de cinco puntas: el Hombre-Microcosmos de Agripa
de Nettesheim): la realizacion de las leyes de la Seccién Dorada en un rostro humano. en
dibujos de Leonardo y en las plantas y alzados de edificios de la cultura mediterranea
(griegos, romanos, roménicos y géticos); el ritmo en la poesia y el sentimiento del universo.
La ley de la Seccién dorada tiene una interesante aplicacion en el dominio de la
metrologia cosmica: en efecto, si, partiendo de un punto central, establecemos sobre una
recta. a ambos lados del mismo, la progresién creciente, nos encontramos con que las
distancias que sefialen las dimensiones correspondientes se multiplican prodigiosamente en
la medida que nos alejamos del centro. Situados en un lugar cualquiera de esa progresion,
tenemos que la ley se invierte segin la direccion que sigamos, €s decir, si apuntamos hacia
el centro las distancias son cada vez mas pequefias. mientras si. por el contrario. nos

dirigimos inversamente, las distancias cada vez son mas amplias, sefialando intervalos

1 Plotino “Enéadas” libro V.1,2.
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crecientes. Esto coincide con los extremos sefialados por Louis Jacobl en su libro
Attraction ou distraction universalle, Newton a donc menti? Lo que en una direccién es
atraccioén gravitatoria, en la contraria es la repulsion.

Para concluir. sefialar la coincidenca entre Cirlot y Blake en buscar esa Divina Unidad en
el 4mbito absoluto del Arte; desean y trabajan por ese encuentro, resultando factible, en su
caso, la analogia entre Dios y Arte Integral.

Afirmo6 William Blake:

<<Poeta, pintor, misico, arquitecto: el Hombre o la Mujer que a dicha serie no
pertenecen no se digan cristianos.

Tendrds que abandonar a tus padres y a tu hacienda sin son Gbice en el camino
del Arte.

La Oracién es el modelo del Arte. Los Elogios son el Ejercicio del Arte.

El Ayuno y demds disciplinas guardan relacién con el Arte.

La Ceremonia externa es AntiCristo.

El Eterno Cuerpo del Hombre es la Imaginacion, que es a su vez Dios y El
Divino Cuerpo = Jestis: nosotros somos sus miembros. Se manifiesta en sus

obras artisticas. (En la Eternidad todo es Visién)>>2

Cirlot. de acuerdo. con esa maxima de “la oracion es el modelo del Arte” uniendo el anhelo

de la Amada. que deviene lamento, suspiro u oracion, a la creacion lirica. genera una

bellisima religiosidad expresiva. Lo comprobamos en un estrato de Cordero del Abismo3:

<<Alabad al Seiior como los hielos.
Alabad al Sefior como las nubes.
Alabad al Sefior como las lanzas.
Alabad al Seiior como los anos.
Alabad al Sefor como los siglos.
Alabad al Sefior como los astros.

Alabad al Seifior como los signos.>>

1Jacob. L. “La psicologia de C.G.Jung™ Madrid, 1947
2 Cirstobal Serra “W. Blake Simbolos v fuentes” (El Grupo de Laconte) Labor. 1971: pag.261.

3Cirlot “Cordero del Abismo™ poema “Ha sido dicho™ 1949. Edicién de Clara Janés. Citedra, 1981. pag..111.




2.2. Edgar Allan Poe

Antepasado espiritual de J.E. Cirlot. Edgar Allan Poe nacié en Boston el 19 de enero de
1809. Y su atormentada vida: joven y enamorado viudo (Amada anhelada. por siempre,
como por otras causas. en Blake y Cirlot) , neurosis. genialidad. alcohol en abundancia y un
sistema de expresion ocultista y representacion de fantasmagoérico ritmo. le convierten en
un esotérico romantico. rizoma artistico con en el que. como ya se ha visto, Cirlot guarda
analogias fundamentales. Poe fue un romaéntico. comprometido con la Verdad, hasta el
punto de ser rechazado por la Realidad y tener a la Imaginacién como la mejor prueba de la
Divinidad.

Charles Baudelaire! comenta en un ensayo sobre Poe el ambiente literario que roded al
escritor y que éste no pudo hacer otra cosas que pretender solucinar los errores artisticos

que tal contexto generaba. Escribe Baudelaire:

<<No debe sorprendernos que los escritores americanos, reconociendo su
singular capacidad como poeta y como cuentista, hayan pretendido siempre
menoscabar su valer como critico. En un pais donde la idea de utilidad - la mis
adversa posible a la idea de belleza - sobresale y domina por encima de todo lo
demis, serd el critico mas perfecto, aquel que, confundiendo las facultades v los
géneros, asigne a todos ellos un fin dnico y que busque en un libro de poesfa el
modo de perfeccionar la conciencia. Por supuesto, se preocupard menos de las
bellezas reales y positivas v de la poesfa; le incomodarin menos las
imperfecciones e incluso los defectos de la ejecucién... Por el contrario Edgar
Poe dividia el mundo del espiritu en intelecto puro, gusto y sentido moral; y
aplicaba la critica segiin que el objeto de trabajo correspondiera a una u otra de

dichas divisiones.>>2

Poe. ante todo, se mostro sensible a la perfeccion del plan y a la correccién en la ejecucion;

1Charles Baudelaire . ensayo incorporado a la edicion de “Poesia Completa. E.A. Poe™ Ediciones 29, Madrid. 1974;pag.53.

21bidem.
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desmontaba las obras literarias como se hace con unas piezas mecanicas defectuosas (para
el fin propuesto) y anotaba escrupolosamente los fallos de fabricacién: y cuando se
ocupaba. en su momento. del detalle de la obra, su expresién plastica, en suma, de su estilo,
no dejaba de sefialar las faltas de prosodia, los herrores gramaticales y todo el ctimulo de

<<escorias que, en los escritores que no son arlistas, manchan las mejores

intenciones y estropean las mds nobles concepciones.>>1

Para Poe. la Imaginacién fue la reina de las facultades. Pero con esta palabra él entendi6
algo mds importante que lo que entiende, por su parte. la mayoria de los lectores. La
imaginacién no es lo mismo que la fantasia: tampoco se identifica con la sensibilidad,
aunque cueste concebir a un hombre imaginativo que no sea al propio tiempo sensible. Es
la imaginacién una dote casi divina que ante todo capta. al margen de los métodos

filosoficos. las relaciones fntimas v secretas de las coscs. los correspondencias v las

cnalogias.

Esta concepcion de la Imaginacién, conecta a Poe. Blake y Cirlot; y como iremos viendo y
ya hemos visto. a Schoemberg. Schneider, Papus, Kandinsky, Picaso, d'Ors y un infinito
etc. El realce y el papel que él otorga a semejante facultad le prestan tal valor que

<< un sabio falto de imaginacién no resulta més que un falso sabio; por lo

menos, un sabio incompleto.>>2

Blake3. en esta misma linea. mantuvo que no es un artista el hombre que con su mente y sus

pensamientos nunca se trasladé hasta el Cielo. Afirma Blake:

<<Los Artistas que estin més alldi de lo que llaman “comprensién”, son

escarnecidos y destruidos por este regidor de necios:>>4

1 Ibidem
2ibidem
3 Cristobal Serra “Simbolos v Fuentes en W. Blake™ Labor, 1971:pag.280.

41b1'dem:pag.301,




2.2.1. “Estructuralismo” en Poe y Cirlot.

Quedan unidos, estos poetas, por un afan comtin de critica hacia aquellos que confian en la

alocada inspiracion y su orgullo no les deja reconocer, que. si bien las musas son necesarias,

también lo es el incansable trabajo poético, erudito incluso. Cirlot apunté la obligatoriedad

de pasar del surrealismo al neosurrealismo, es decir, de una locura ciega a otra fria y

contenida, perfeccionada por las formas, bellas, del ritmo, la rima y el ordenamiento del caos,

tantas veces inservible y patético. También Cirlot dejo escrita la necesidad de ir mas alld de

la empalagosa inspiracién. Poe lo hizo en tono similar: la elevacién suma, la delicadeza

exquisita y el acento de inmortalidad que Edgar Poe exige de la musa, lejos de distraerle de

las practicas de ejecucion, le estimularon a perfeccionar continuamente su genial capacidad.

Uno de los ejemplos mas esclarecedores de esta caracteristica en Poe, lo tenemos en el

articulo que éste escribié sobre la elaboracidén de su famoso poema “El cuervo™l, explicé
minuciosamente su método de composicion, la adaptacién del ritmo, la elecciéon de un

estribillo:

<<Lo més breve posible v suceptible de diversas aplicaciones, pero al mismo
tiempo representativo de la melancolia y la desesperacion, adornado de una

rima que era la mds sonora de todas “nevermore”.>>2

la eleccién de un pdjaro que pudiese imitar la voz humana, pero un péjaro, el cuervo,
marcado en la opinion del vulgo por un caracter funesto: la eleccion del tono més poético
de todos, el melancdlico, y del sentimiento mas poético, el amor a una difunta; etc. Escribe
Poe:

<<Creo poderme alabar de que ningin punto de mi composicién ha sido
dejado al azar y de que la obra entera ha avanzado, paso a paso, hacia su
finalidad con la precisién y légica ngurosas propias de un problema

1Edgar A. Poe. “Poesia completa™ Eciciones 29, Barcelona. 1974. pag. 130.

21bidem
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matematico.>>!

Cirlot, en una carta dirigida a un amigo, le comenta su idea sobre la composicién de un

soneto, compartiendo la opinién de Poe:

<<Y es que tan férmula es un soneto, como una permutacién o una disposicién

visual >>2

Baudelaire comenté que sélo los aficionados al azar. los fatalistas de la inspiracién y los
fanaticos del verso suelto podrian considerar extravagantes esas minucias. Poe puso todo
su cuidado en ocultar la espontaneidad, simulando sangre fria y deliberacion. Concedia una

extraordinaria importancia a la rima. Escribe Baudelaire3:

<<En el andlisis que Poe efectué sobre el placer matemdtico y musical obtenido
por el espiritu en la rima, deposité tanta meticulosidad y sutileza como en todas

las demds cuestiones referentes al oficio poético.>>

Cirlot y Poe coincidieron en demostrar como el estribillo se presta a unas aplicaciones
infinitamente variadas: ambos trataron de rejuvenecer y de potenciar el placer de la rima,
afiadiéndole un elemento inesperado. la extrafieza, que resulta ser algo asi como el
condimento indispensable de toda belleza. A menudo empleardn, de modo feliz, las
repeticiones de frases que reflejan las obsesiones de la melancolia o de la idea fija; el
estribillo evocando la indolencia o la distraccién: las rimas redobladas o triplicadas y
también un género de rima que introduce en la poesia moderna, pero con mds cautela e
intencidn, las sorpresas del verso latino.

Escribe. en esta misma veta. Victoria Cirlot 4sobre su padre:

1 Ibidem
2Cirlol "4+ Poemas de Amor.” Ediciones Peninsula, Barcelona, 1993 . pag. 11
3"Edgar A. Poe. Poesia completa™ Ediciones 29. barcelona 1974, pag. 53.

4Prélogo a "44 Sonetos de Amor Peninsula. 1993. Pag. 10.
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<<la lectura de estos 44 Sonetos de amor revela ante todo una incesante
bisqueda de la unidad y cohesién en el verso, en la estrofa, en el soneto y en
todo el ciclo. Es ésta una exigencia que en Cirlot se deriva de su adhesién al
estructuralismo, que a su vez encuentra la raiz en su formacién musical muy
cercana a los hallazgos de la escuela de Viena. Y Cirlot, que consideraba la rima
interna y la aliteracién procedimientos unificatorios superiores a la rima
externa, experimenta aquf las posibilidades que le ofrecen las nmas abrazadas y
alternas, generdndose sentidos procedentes, no sélo de la horizontalidad del

verso, sino de la verticalidad de la ima.>>

Apreciamos con facilidad la paridad de ideas respecto al ordenamiento del caos entre Cirlot
y Poe. El torrente de lo invisible canalizado por la fuerza de dos compositores de tal
categoria. incrementa el misterio y la estrafieza de la expresion. Concluye Victoria Cirlot:

<<el contenido deriva de la extrafia y misteriosa cercania de las rosas y las rocas,

que sélo la alquimia poética ha logrado mezclar.>>!

! 2.2.2. La Muerte

La muerte encierra el universo. Atomos libres para la nueva vida. Si, es un “mas alla”,
cierto “mds alla”. Pero no se trata de “mds alld™, sino del instante del no estar, la caida a
pico en doble cese, “Yo es otro™ escribié Rimbaud. Se oye morir al otro dentro de uno, ;de
uno?.

Morir en el yo y en el ti, y en otro ti. el primero amado. indiferente el segundo; cabe un
tercer ti olvidado: que muere asesinado, emparedado: son nuevas formas de la muerte, o
son pensamientos de la muerte. Poe no pensé demasiado en la muerte folkldrica de los
tormentos: si la narré fue por necesidad. ;necesidad?, ;para qué?. No lo dijo: quizd
pretendiera resucitar a su amada. Poe. al igual que Cirlot, medit6 la muerte en linea recta,
como el que mira. estando vivo, a una persona viva que para €| ya no es. Pero que en otro

tiempo, era.

1Ibidem. Pag.14.
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La muerte en si, ofrece muchas posibilidades: cese total, apertura instantanea desde otra

mente, ya que no se puede ser nada, ir deshaciéndose lentamente con suefios cada vez mas

deformes, informes, informales, deformales. mientras las células se descomponen; pasar a
otros mundos, jortodoxos?, ;heterodoxos?, fuego?, (luz?, ;oscuridad?. Pero la muerte no
es eso: la muerte es el cese. Es donde nada lo nunca ni !. Es lo que no, en no, por no, para
no. Es la aniquilacién del proyecto, desde el vuelo lento de la idea sublime a la pulsacion

del nervio minimo.

<<Poe hablé con hombres, pero no era un hombre (en el sentido estricto y
total, al tiempo, del concepto) Podian parecerle fantasmas, aparecidos. Eran,
pero ya casi no eran cuando el lanzaba su mirada. Poe sélo sentia en la muerte.
La poesia la hacfa por y en la muerte. Digo que la poesia se hace con lucidez y
que debe elegirse un tema apasionante. Y que ninguno mayor que la belleza y
la muerte de la belleza. Pero él sabia que no. El tema no es nada, ni una
palabra. La técnica ya es mds, porque es manifestacién de sintesis inteligencia-
espiritu-objeto. Poe fue un absoluto técnico de la muerte. Entendié la muerte
como la entienden los muertos. Poe hizo que su corazén latiera al ritmo mas
leve. Posé la mayor lividez en su frente, hizo estremecerse sus manos delicadas.
Poe hizo que su cerebro llegara (muchas veces) a los umbrales (con su dintel,

etc) de la no vida. ;Llegé en alguno de esos momentos a no serl.>>2

Poe no tocé cuerpos humanos. Acaricid, sin duda, los muslos juveniles de su mujer, que
moriria tan pronto. Pensé en el ;més denso? cuerpo de otra ;de otras? ;qué pudo imaginar,
era todo eso? Poe lloré, comid, bebi6. Sobre todo bebié alcohol, mostrando que saciaba asi
su sed alquimica del Andrégino, pues al alcohol, agua-fuego. es un simbolo de coincidentia

oppositorum. Escribié Poe:

<<I heed no that my earthly lot
Hath little of Earth in it,

That years of love have been forgot
In the hatred of a minute:

I mourn not that the desolate

1Cirlot “El pensamiento de Edgar. A. Poe” Papeles de Son Armadans: num.CLVI.1969.

2Ibidem




Are happier, sweet, than I,
But that you sorrow for my fate

Who am a passer-by.>>1

La muerte podria ser la tensa contemplacién de la idea de morir, de haber sido o de estar

muriendo. o de convivir con un muerto y sentirlo tanto, tu yo no sido, no estado, nonato,

eterno, que ese muerto sea mds importante que toda la realidad viviente del universo.
Escribe Cirlot:

<<(Oscura vencedora de las vidas,
dorada renacida en las heridas,
dueiia de las visiones convertidas

en sombras, en bellezas ya no sidas >>2

2.3. Gerard de Nerval

Una buena introduccién al antepasado con el que nos efrentamos, es un pequefo vuelo
por los planos transparentes que separan el arte de la locura: la alienacion como
herramienta para construir obras de arte, y de la alienacién como gran dama esclavizadora
de todo aquel que, seducido por sus encantos, pierda la oportunidad, generalmente unica,
para huir de su alucinante y patético palacio. Ahora bien. nadie que decide jugar con la
locura, como aquel decide jugar con la ruleta rusa. es un espiritu normal. La autenticidad de
un poeta depende de su valor para penetrar en las zonas donde pueden esperarle la muerte
o la locura. No sélo puede sino que debe. La locura es una provincia, mas, del desgarro, del
pensamiento, y se sugiere conquistarla. Meterse en sus selvas y atravesar, como se pueda,
sus desiertos. En estos parajes se realiza la criba entre los que son, estan o parecen estar

siendo, o siendo estar. Los que aguantan el viaje son recompensados con la aparicion de

1 poema “To...” Traduccién: No me importa que mi suerte terrenal // tenga muy poco de Tierra en ella // que anos de amor
hayan sido olvidados // en el odio de un minuto // no me lamento de que aiin los desolados // sean més felices que, carifio, que yo, // pero si
de que i te apenes por mi destino // pues aqui esto de paso. “Edgar A. Poe Poesia completa” Ediciones 29.
Barcelona, 1974. Pag. 240.

2 Cirlot “44 Sonetos de amor™ Peninsula. 1993, soneto XXXVII: p.55.
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un dios muy especial. un dios loco:

<<No puede haber un dios loco, méds que si existe un universo loco que se
manifiesta a su través. El misterio original es un universo loco que se manifiesta
a su través. El misterio original es loco: el seno del desgarramiento y de la

unidad desgarrada.>>!

En los paisajes de la locura no s6lo se desgarran las vestiduras sino que la piel, las visceras,
los sentidos pueden quedar hechos girones, pero hay que triunfar; de lo contrario en el
alienado no existe nunca libertad: el estilo de sus creaciones no es elegido por él, sino que le
es impuesto por su enfermedad. Ahora bien, una cosa es cierta, en los espacios infinitos de la
locura. el espiritu comienza a sentir la posibilidad de adoptar su verdadera forma. la del
“afuera™, la alejada del metro y las coordenadas reales. la que no se ajusta a patrones fijos;
el espiritu. el sentimiento. comienza un viaje sin principio ni fin: los valores cuantificables
explotan en infinitas moléculas virtuales. que danzan en caos aparente, y ahi viene la
voluntad: luchar por imponer un nuevo Orden que sea suceptible, de ser interpretado o
estar interpretable; ese alucinante caos. sin centros ni periferias: millones de turbinas
girando ante tus ojos, comienzan las interrogaciones suicidas: ;qué es lo bello? ;qué, lo feo?
¢qué es lo grande, fuerte, débil? No lo sé ;quién soy yo? No lo sé. no lo sé.

El artista. que en estos mundos se aventura. serd. quizd. adicto a ellos para siempre. y no
dejara de entrar y salir por las puertas, a veces cerradas cuando estds aqui, a veces cerradas
cuando estas alli. que unen los Hemisferios del caos consciente y del caos inconsciente.

Escribe Cirlot en “Introduccién al surrealismo™:

<<Esta atraccién de lo cambiante, de lo maravilloso, de lo inexplicable, es la
manifestacién de una inquietud hondamente arraigada, inquietud que nace
precisamente de la contradiccién interior, es decir, de sentir en un mismo
instante todas las posibilidades positivas y negativas de la vida y el universo, en
su aspecto abstracto y general, o en una de sus concreciones.

Trés todas las inmersiones en la poesia, en la doctrina esotérica, en las ciencias
malditas (oficiales), en las disciplinas de la filosoffa, en los descubrimientos y
métodos psicolégicos, torna a surgir la aparicién original, pura y desconocida

como el pnmer dia de la Creacién. Un olvido creciente va disgregando

1Walter Ono “Dyonisos™ Ed. Obelisco; Barcelona. 1987; p. 9.

M o e el
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conocimientos v recuerdos., conduciendo a la orilla donde el sujeto v las cosas

se interrogan mutuamente sin saber que decirse, o profiriendo frases en las que

el sentido se diluye como avergonzado de su existencia mediata ¥ por lo tanto

estéril >>1

Pero el ser tiene miedo y se aferra. a través de los sentidos, a la realidad irreal. despojada de
lo Invisible, donde. aunque insatisfecho, sabe como librarse de sus necesidades, deseos,

inmediatos. Comenta Bergson en “La Risa™

<<8i el desapego a la vida fuera completo, si el alma no se adheriese por la

accién a ninguna de sus percepciones, esta alma serfa la de un artista como

todavia no ha visto el mundo. Sobresaldria en todas las artes a la vez, o mis bien
las fundiria todas en una. Tal alma apercibiria todas las cosas en su pureza

original; tanto las formas, los colores y los sonidos del mundo material, como

los mds sutiles movimientos de la vida interior.>>2

Leyendo algunos parrafos de Aurelia. parece que viajasemos por el universo interior de ese
hombre que describe Bergson. La desconexién con la realidad homologada es absoluta.

Brota la Verdad directa, que. una vez descifrada por el autor, pasa a ser texto de esa novela

orfica.

Llegé un momento en el que Nerval, mds que entrar y salir de la realidad cuantificable, lo
que hizo fue, de vez en cuando. deslizarse desde las alturas hasta |a Tierra, sin duda por un

profundo sentimiento romantico de amor a Jo que ya desaparecié. Leemos en “Aurelia”:

<<Parecia que el camino seguia elevdndose y la estrella se volvia cada vez mds

grande. Después permaneci con los brazos extendidos, esperando el momento

en que el alma se separaria del cuerpo, atraida magnéticamente por el rayo

luminoso de la estrella. En aquel momento senti un escalofrio; la nostalgia del

mundo terrenal y de mis seres queridos me sobrecogié el corazén ¥ puse tanto

fervor para suplicar en mi mismo al Espiritu que me atrafa, que crei que yo

volvia a bajar entre los hombres. Me estaba observando una ronda nocturna:

1Cir]ol “Introduccion al Surrealismo™ Revista de Occidente; Madrid. 1953, p.50.

2 Ibidem: p.59.
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entonces tuve la sensacién de que me habia vuelto muy alto, y que todo baiiado
por fuerzas eléctricas, podfa derribar todo cuanto se me acercara. Resultaba algo
cémino el cuidado con que velaba por las fuerzas y la vida de los soldados que

me habfan recogido.>>!

Nerval, en Aurelia, afirmé estar convencido de la duplicidad del hombre, que tiende a
manifestarse por una doble vertiente psicoldgica: la normal y la mitica. Cirlot amplia la
certidumbre y se inclina por la multiplicidad del hombre: hecho bastante explicado por la
psicologia junguiana y su “yo” dnima, personalidad arquetipica, sombra, o sombras y, en lo
mads exterior, la “personalidad méascara”.

Quedan unidos estos dos espiritus del abismo, Nerval y Cirlot, por su valoracién de la
amada como una mensajera del mas alld. En ambos. su “daena™ los pone en contacto con
lo ultraterrenal y, al tiempo, cuando Ella se recoge en su éter, los abandona en las tinieblas

del desgarro: Escribe Nerval:

<<-"jOh, no huyas -exclamé- pues la naturaleza muere contigo!”

Diciendo estas palabras, caminaba penosamente a través de los espinos, como
para alcanzar la sombra crecida que se me escapaba, pero tropecé con un muro
derruido, al pie del cual yacia un busto de mujer. Al levantarlo, tuve la
conviceién de que era el suyo... Reconocia las amadas facciones y, mirando en
torno mfo, vi que el jardin habia adquirido el aspecto de un cementerio. Unas

voces decfan: “jEl universo estd en tinieblas!>>2

Asi retumba la voz de Nerval cuando se proyecta por las vias de la superconduccién
mistica: es decir. a través del AMOR. romper la Espera, agente corrosivo de toda PAZ, y
entregarse al ritmo de la VERDAD: Fusion-Explosién-Muerte- Resurreccion.

Lineas paralelas a las de Nerval. siguen estos versos de Cirlot:

<<Detrés del universo estamos juntos.

Mas all4 de las llamas y los mares.

1 Gerard de Nerval “Aurelia” Ed. Bosch, Barcelona. 1993, p.145.

2 Ibidem: p. 167,




La superficie de la tierra hablaba.
Ty estds dentro de mi y estaras viva

cuando digan de mi que no existo.>>!

Contemplamos los perfiles de un Amor sin centro ni periferia; con saturacién maxima de
anhelo de Fusién; Fuego con que otorgar unidad al Aire, al Agua y a la Tierra.

Susurrd Cirlot:

<<Gérard jqué profundamente te comprendo, aunque no me hayan de acoger

en un asilo mental ni hallen nunca mi cuerpo colgando de una verja!.>>2

El trabajo intelectual. sobre todo el introvertido, aleja de los seres humanos en tanto que
tales. Pero no los pierde como estimulo, imagen. visién. El recuerdo. la sensacién directa, el
ensuefio diurno, el suefio nocturno. la ideacién conceptual, pierden en buena parte sus
matices diferenciales. Todo lo interior adquiere un grado de realidad que no posee el que
vive continua e intensamente una vida vertida al exterior, con sus realizaciones Yy
satisfaccioines. Lo exterior en cambio adquiere una evanescencia, una inconstancia, que
dista de poseer para el atento a los valores “reales”. A la vez, en compensacién, se
intensifican en el intelectual los sentimientos que Sartre denomina “imaginarios™, Yy,
mientras se produce una neutralizacién relativa de la sensacion. se activa el pensamiento
con su poder configurante de mitos. Los actos resultan vanos o poco menos. Todo se
irrealiza para estos dos liricos. Si no fantasmagérico. se transmuta en bastante problematico,
y desde luego lejano, a la vez fluido y opaco. La accién se va disolviendo y la imagen, que
puede disociarse del tiempo. crece en fuerza. Todo lo exterior acaba siendo como una
escenografia que perdura, se diria, por mera casualidad. Y de ella emergen, como en un
teatro, sélo los factores aptos para relacionarse intimamente con la vida interior dindmica del
poeta. Asi puede crearse cierta confusién. o fusién. de los reinos que podemos seguir

llamando, provisionalmente, real e imginario.

1Cirlot “Obra poética” (Ciclo Bronwyn, IV) Edicién de Clara Janés. Madrid, 1981, p.254.

2Cirlot “E) pensamiento de Gérard de Nerval™ Papeles de Son Armadans, num. CXXXV', Palma de Mayorca, junio 1967.
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Sentencia Cirlot!

<<Fl escritor trabaja en un plano, en un espacio, estrictamente propios y no es
una frase vacfa el que Heidegger llame al habla “casa del Ser”, pues, en el
pensador, el habla (real, discursividad, ya en el pensamiento, es la verdad
verdadera) Ya Novalis dijo, en el mismo sentido, que “la poesia es lo real
absoluto™, o sea, el lugar de encuentro y de “salvacién™ de lo fenoménico. >>

Esto no significa que el poeta no admita a los demds seres en tanto que seres, pues el amor,

en particular. o la amistad o la piedad. pueden abrirle hacia la realidad animica del otro. Pero
es que él mismo, en tanto que ser existencial no deja de ser en gran parte irreal para si, y
sélo en el habla halla un refugio. no por precario. ya hasta cierto punto extrafio, menos
convincente. Toda literatura es un atestado, un testimonio. o pretende serlo. Continia
Cirlot:

<<Sin duda, el esfuerzo inaudito de comunicacién que realiza el poeta se debe,
menos a su deseo literal de relacionarse, que a la peculiaridad de su especial
situacién de aislamiento determinada por la condicién en que se halla
obligatonamente. Su voluntad de abstraccién y su esfuerzo mental, el foso, la
sombra en que aparecen baiiados “los otros” serian mayores en el caso de
Gérard de Nerval. Por esto, tras dar en Aurelia cuanto de mejor en €l habia se
suicid6.>>2

1ibidem

Zibidem
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Capitulo 3.

3. Cirlot y el Surrealismo

Pensamos que a Cirlot se le podria considerar neosurrealista y no surrealista, ya que si bien
compartié un gran nimero de pasiones con el movimiento, lo es también que analizé la
decadencia surrealista y la de su lider, A. Bretén, comprobando como éste y sus seguidores
no habian llegado ni a los umbrales de sus metas. Ahora bien, siguiendo su linea
unificadora. Cirlot. elogié y defenestré el surrealismo con la misma intensidad. y asi nos

encontramos con afirmaciones como:

<<Fl surrealismo se nos aparece como una doctrina que viene a coronar las
sucesivas etapas constituidas por el idealismo griego, el cristianismo y el
movimiento romantico. En efecto, aglutina la esencia de las tres; de la primera,
el conocimiento y veneracién de las formas bellas, elemento originario de un
parafso terrestre; de la segunda, la afirmacién de la eternidad de esa belleza, en
el mitico dogma de la resurreccién de la carne; de la tercera, el descubrimiento
de la persona, de los valores individuales y del poder del espiritu como creador

de realidad v de futuro>>1

de marcado talante loatorio, junto a otras hiladas con venenosa semantica:

<<Creemos que no es la mezcla de expresiones poéticas y de juicios cientificos
lo que puede perjudicar a la critica surrealista, sino la escasa calidad de las

primeras o la falta de fundamento en los segundos>>2

La oposicién que muestra afirmaciones tan distantes es solo aparente. ya que no hacen
mas que construir la estructura global de un movimiento que tuvo tanto de herdico como
de irrelevante y gratuito.

Cirlot se identific6, fundamentalmente, con el surrealismo por el deseo comtin de encontrar

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ Revista de Occidente, 1953; p.384

2 Ibidem, pag.111.
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el punto donde todos los contrarios se unen; comparten el mismo anhelo de tornar a la
unidad. y asi pasar del cosmos en estado de mezcla, a otro en disolucién y combinacion. Es
decir. coinciden en el método por el que acabar con el eterno dualismo; una primera fase
serfa la accién en funcién de la voluntad de desplazamiento de todo, por amar los
elementos, los miembros del mundo, pero no sus condiciones actuales de existencia y
aparicion; la segunda y definitiva. seria la devoracién de la Piedra Filosofal de todas las
diferencias. Sin embargo, fuerza es reconocer que el surrealismo ortodoxo, en este método
que busca el transito de la inmanencia a la transcendencia, quedé muy por debajo. en
capacidad unificadora de Cirlot. Por el contrario. surrealismo y Cirlot, vuelven a coincidir
en intensidad creadora. en una de las notas mas profundas del surrealismo: el paso del
misticismo inmanente a un misticismo del objeto, a la sensacion de estar en perpetuo

contacto con todo. o el deseo de que este contacto se posibilite. Ahonda Cirlot:

<<la didspora del ser en cosas, imagenes, conocimientos, momentos, es el
horizonte inesperado ante el cual se agitan todas las acitividades surrealistas,
por mé4s que el componente mistico venga dado por la imperiosa necesidad de
relacionarlo todo con todo; tendiendo tal sistema de hilos conductores que el
universo irracional se transforma en un inmenso telar donde se teje la gran

alfombra del deseo.>>1

En definitiva, la bisqueda comin entre surrealismo y Cirlot, es la de explorar el drea donde
se funden realidad y surrealidad. donde la fantasia deja de ser ficcion: es en esta zona
donde se destila la operacién poética por excelencia. consistente en la mezcla, reflexiva y
prelégicamente dosificada, de forma global, de esas dos sustancias inoloras que son la
existencia sometida a la conexién objetiva de los entes, ser, y la existencia escapando,
concretamente. a esta conexion, devenir. Las sentencias de fuego que lanzé6 el surrealismo,

como:

<<jAl fin estoy en mi! lo que soy ya no estd en mi.>>2

junto con la busqueda de una estética integral bajo la consigna de contemplar en lo bello la

metamorfosis de lo horrible. siendo lo insdlito el punto de sutura que une los contrarios,

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ Revista de Occidente, 1953: p.367.

2 Jean-Pierre Duprey “La eternidad en sabanas negras” ver José Pierre y Jean Schuster “Los arcanos mayores
de la poesia surrealista” Argonauta/Alianza francesa; pag. 128.

J-P. Duprey (Rouen 1930-Paris 1959) Hace enviar por correc a André Breton el manuscrito de su Ultimo libro de
poemas “La fin et la maniéra”, y el mismo dia se suicida.
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fueron asimiladas con alivio por Cirlot, quien, al igual que el surrealismo, contempla el
instante en el que la transformacion se realiza, superacion, mezcla, en el que un cambio
brota, como aquello que da lugar a lo insélito: lo que Breton considera lo maravilloso, valor
que a su vez juzga como la dnica modalidad de belleza que al surrealismo sugestiona.
Belleza bajo el signo de la Medusa Gorgonal. por ser caracteristica dominante su
fantasmagérica capacidad de transformacion imprevisible. Dicha estética se manifiesta
como experimental y vivencial, esto es como suma de valores y procedimientos dirigidos
principalmente por el anhelo de vivir lo creado. descubriendo constantemente nuevas
parcelas de territorio c6smico que injertar entre las conocidas. Se difencia de la ciencia en
que ésta otorga predominio al hombre sobre el mundo. mientras que, para el surrealismo, el
cosmos es, a lo mas, el espejo donde el mensajero del ser puede leer su indefinida diversidad
y riqueza. La comunicacién con el mundo es para los artistas surrealistas un acto de orden
mistico. en el cual se mezclan y confunden las sustancias. espiritu y materia, sentidas como

andlogas? y contrérias simultaneamente. Cirlot ahonda en lo expuesto:

<<Sin duda alguna, la estética del surrealismo se aparta fundamentalmente del
“reino de las ideas” (Platén, Schelling) y mds todavia del “arte como
contemplacién desinteresada”™ (Schopenhauer), ya que s6lo es una diferencia

de matiz y de objeto lo que separa la creacién artistica de la vida>>3

Esa pretension de vivir el més alla en esta vida trae como resultado la relacion directa entre
voluntad artistica y voluntad de vivir: de llegar a integrar el mayor nimero de dispersiones;
de hermanar en una sola creacién. en un solo ser. determinacién e indeterminacion: fuga y
esferas de significantes y significados tangentes a ésta. Continuando con el perfil de la

tendencia expuesta: Cirlot reconoce. junto al surrealismo, la idea nietzschiana de sentir el

1Es un simbolo de la fusién de contrarios: le6n v agiiila, pdjaro y serpiente, movilidad e inmovilidad
(esvastica), belleza y horror.

2 Segiin la T4bula samragdina. el triple principio de la anologia entre el mundo exterior v el interior consiste en: la unidad de
la fuente o del origen de ambos mundos; el influjo del mundo psiquico sobre el mundo fisico; y del mundo material sobre ¢l espiritual.
Pero la analogia no sélo consiste en esa relacién entre lo exterior y lo interior. sino también entre los diversos fenémenos del mundo
fisico. La semejanza material, formal, es sélo uno de los casos de analogia. Esta puede existir también en lo que respecta a la acci6n, al
proceso. A veces. la eleccién denota el fundamento analdgico. del origen interno del que se parte o la finalidad que se persigue. Algunos
ejemplos aclararan lo dicho. En la literatura religiosa se lee que la Orden de San Bruno preferia para sus establecimientos los lugares
abruptos v recénditos: la de san Benito, los montes elevados: la del Cister, los valles amenos; la de san Ignacio, las ciudades. Casi no es
preciso anadir nada: quienes conozcan el caracter de estas fundaciones sabran que la predileccién establece un simbolismo del paisaje o
que. inversamente, los lugares elegidos hablan elocuentemente del espiritu que animaba 2 cada una de esas comunidades. (Cirlot
“Diccionario de Simbolos™ Labor.1991. Introduccidn, pags. 35-36)

3 Cirlot “Introduccién al Surrealismo™ p-332.
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arfe COMO una preparacién para la vida; es decir, la creencia en una perfeccion primigenia:
conseguir transmitir las ideas o los hechos en estado virginal; ser canal que no muestre
rozamiento, confiando en un mecanismo que funciona, con perfeccion, si se le permite fluir;
una vez conseguido, es la espiritualidad sensible la encargada de ejecutar el arte y de
vivirlo. Los surrealistas, al igual que Cirlot, creyeron en este magmatico flujo y reflujo y
encontraron numerosos padres espirituales que abalan su forma de sentir el mundo, como
Novalis y su “hombre” que vela y duerme al mismo tiempo; o Nietzsche, de nuevo, y su
certeza en considerar imposible hacer algo perfecto mientras se haga conscientemente. Sin
embargo. Cirlot no tolera imperfecciones del movimiento basadas en arengas utdpicas para
saborear lo ultrahumano. ni la falta de sensibilidad, que el surrealismo, mostr6 con alguno
de sus antepasados espirituales. como el caso de E. A. Poe. sobre quien Breton, sin duda en

uno de sus peores momentos, escribio:

<<Sin detenernos, escupamos sobre E. A. Poe>>1

Opuestamente. Cirlot considerd a Poe como aquel de quienes los surrealistas deberian

haber aprendido a crear mundos mas alld de la muerte.

1 A. Bretén “Manifiestos del Surrealismo™ Labor/Punto Omega. 1985: Segundo Manifiesto; p]6; Bretén consideré a uno de
& &
los poelas mas bnllantes del '\lg]O XIX. como el padre del gé]](‘!‘(\ policiaco y nada mis.
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3.1. Coincidentia oppsitorum

Al igual que Breton y sus seguidores, Cirlot se dejara magnetizar por el abismo donde la
Nada. fusion del antes, del ahora y el después, ejecuta su prepresentacion con un desfile
ininterrumpido de mascaras, donde lo que no se puede razonar es lo abundante, alli donde
los cinco sentidos son los atributos del nedfito. Saben que su plenitud, como seres y
creadores, pasa por el espasmo donde cristalizan, unidos, ungidos. el desgarro y el placer, lo

que dara lugar a una postrera recompensa de Paz, de Unidad. Escribe Cirlot:

<<Leones dulcemente, como de un vidrio rosa,
pasean por el aire de ese mundo dormido.
Palomos transparentes se paran en los huesos!

de esta tristeza enorme que en mis riberas canta.>>

Comprobamos. en estos versos, el encuentro. sin conflicto, de sensaciones opuestas;
tenemos al ledn, fuerza, dulce: el vidrio. dureza. rosa. delicadeza: un mundo dormido ante la
mirada del poeta. que se siente como el tunico hombre despierto del planeta, suefio/vigilia y,
por ultimo. ribera. agradable. fresca, apacible, armonica. junto a tristeza enorme. y el tiempo
verbal. canta. utilizado como elemento externo al dualismo, ribera/tristeza enorme, que

posibilita la superacion de ambos: la voz que canta ha templado su dolor.

3.2. La génesis de los Ismos (1890 - 1° Guera Mundial)

El surrealismo y Cilot, como poeta, fueron afectados por los acontecimientos que
sacudieron el universo artistico en los afios que median entre 1890 y la 1* Guerra Mundial.
Este periodo les parece decisivo al reconocer en sus acontecimientos el germen que diera

lugar a la mayoria de los “Ismos™ que se abririan paso en la primera mitad del siglo XX. La

1 ~Simbolo de la vida reducida a estado de gérmen. La palabra hebrea luz, significa mandorla, refiriéndose lo mismo al drbol
que a su nicleo, como pulpa interior, escondida en inviolable. Pero se refiere también. segiin la tradicion israelita, a una particula
corporea indestructible, representada por un trozo de hueso durisimo. parangonable a la crisdlida de la que surge la mariposa, por su
relacion con la creencia en la resurreccion.” (Cirlot “Diccionario de los simbolos™ Labor, 1991; pag.244.
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transicion de estilos fue mds alld de un cambio de gustos, ya que se ahond6 en la génesis de

las formas de sentir y representar el mundo. Comenta Cirlot sobre este momento:

<< Descensos de calidad, cafdas en lo morboso y delicuescente, inadaptaciones a
la funcién, advertian que la hora de abandonar una larga tradicién habfa
llegado, y no sin dolor ser rompfa con las afioranzas del pasado para seguir las

de los maestros geniales que se ponian al servicio de lo nuevo>>1

En este periodo se realizard la transfusion de las dos arterias mas poderosas del siglo XIX,
la romantica y la positiva, a los que nacen en los primeros lustros del siglo XX. La roméntica
llegaba mutada en postromanticismo y la positiva bajo el aspecto del esteticismo intelectual
que valora sobre todo la invencién. Dentro del area de influencia del posromanticismo
surge la tendencia simbolista, intimista. neorromantica y expresionista; mientras que las
principales receptoras del positivismo fueron el cubismo, el futurismo, constructivismo y
arte abstracto.

El surrealismoZ sera uno de los movimientos que mejor integre la pasion intelectual del
momento con la carga emocional de las realidades romanticas. Esta misma fusién de
voluntades serd lo que magnetice a Cirlot de estos primeros lustros de vanguardia. Las
mutaciones. cambio genésico en la forma de sentir y representar el mundo, tuvieron sus dos
caras, asi nos encontramos con el hombre que huye hacia delante y atraviesa las cosas
como si fueran desiertos o convirtiéndolas en desiertos. a modo de carga negativa y, junto a
ella, lo que viene de lo desconocido con su traje més virgen. Cirlot comulgé con algunas de
las ideas claves que ardia en el fondo de todos estos Ismos; nos referimos al afan de olvidar
la masa enorme de lo aprendido hasta el momento y aprenderlo todo de nuevo; volver a las
fuentes originales y recoger el mensaje primigenio en estado puro, sin las interpretaciones
de los millones de intermediarios que durante siglos quisieron convencernos de lo acertado
de su exégesis. Durante estos afios se consumé la destruccién del espacio plastico, el

1 Cirlot “del expresionismo a la abstraccién™ Seix Barral. Barcelona. 1955: Prélogo.

2 A partir de 1930 tres tendencias serén las que mejor reflejan el periodo de mutacién artistica:
- Tradicionalismo reaccionario (Alemania'URSS): - Género abstracio. cuvos dos focos principales son Rusia y Holanda, convergiendo
en Paris. con la fundacién del grupo Abstractién-Creation; v - Surrealismo; otras movimientos menores fueron el esquematismo v el
arte fantistico
El surrealismo encontré una de sus cotas mas altas de integracién con el soporte de su arte en el dominio tridimensional: Exposicién en la
Galeria Charles Rotton, mayo 1936: objetos matematicos. naturales, salvajes, irracionales, ready-made. Objetos méviles, serie que llega
a su méxima con el tipo denominado <<Poema objeto>> o <<Suefio Objeto>> que Bretén deriva de las investigaciones de René Magritte
(comunicaciones Vv asociaciones inéditas entre los objetos y las palabras.)
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cubismo, el expresionismo, etc; rompieron la forma natural definitivamente. También el
musical; que fue roto para descubrir un abismo incoloro: la atonalidad!, o un

multidimensionalismo: la politonalidad2.

En linea con la idea de contemplar en este momento artistico, lo eficaz y lo gratuito, el
futurismo resulta ser uno de los movimientos que mejor integra dicha ambivalencia. En
primer lugar, la prepotencia de su nombre naci6 sentenciada a muerte; un siglo antes W.
Blake ya habia afirmado que la excelencia mecanica era el tnico vehiculo del Genio. Este
atrevimiento traeria. sin duda. excesos de verdad retérica. que unido a su endeble armazén
tedrico. su falta de tradicion espiritual, o ignorancia de la misma, y su desviacién hacia el
fascismo3 generarian la esencia de su ruina y desaparicién. No obstante, el otro polo del
dualismo, la aportacién maravillosa del futurismo, hay que reconocerla en su definicién de
poesia como palabras en libertad, que abriria las puerta al automatismo, desarrollado,
posteriormente. como técnica para profundizar en lo invisible, lo irracional, por el

surrealismo. Comenta Cirlot tras reconocer dicha excelencia al futurismo:

<<El automatismo heredado de los medium, era el procedimiento perfecto para
la inmersién en el mundo de lo anhelado, poniendo al espiritu en contacto con
las zonas del mar psiquico, alld donde se mezclan y funden sustancias objetivas
y subjetivas, donde las imdgenes traducen los deseos y los suefios se levantan al
menor signo. Este nicleo, corazén de la psique, manantial inagotable de

transfiguracién, esperaba que se le permitiera el acceso al exterior>>4

TEsel estilo procedente de la exasperacion del cromatismo (absoluta libenad arménica) - Stecker : Cada acorde de cuatro

sonidos puede ser encadenado con otro acorde de cuatro sonidos de cualquier tonalidad o su modulacién preparatoria.

- Vitezclar Novak: No tan solo cada acorde de tres o de cuatro sonidos. sino también cada acorde de cinco o seis sonidos puede ser
ligado directamente con cada acorde de tres. cuatro, cinco o seis sonidos de cualquier tonalidad. sin previa modulacién.

- Aloys Haba: Mds aun. cada sonido puede ser relacionado con cualquier sonido de cualquier sistema tonal (fusién). (Cirlot “Diccionario
de los ismos ™~ Argos, 1949; pag.

2 El politonalismo es la practica de la politonia. técnica especial de superposicién de varias tonalidades musicales, que implica
una especial estética. basada en el placer de las contraposiciones v de las disidencias. Los efectos que la miisica politonal produce son
similares a lo que, especialmente, entendemos por simulaeismo: en éste son representadas al mismo tiempo ¥ en el mismo plano diversas
posiciones incompatibles de un volumen (brasas de hielo) de lo cual resulta un extrafio efecto de yuxtaposicién espacial; de exacto modo
sucede en el politonalismo. Dado que cada tonalidad constituye un &mbito sonoro dotado de limites rigurosos que sélamente pueden
franquearse por las puenas de las modulaciones, todo intento de hacer sonar simultaneamente varias tonalidades, evoca
instantaneamente la disyuncién aludidad. Difiere del atonalismo en que. en éste. se pierde por completo el sentido de lo tonal. mientras
que la finalidad mas buscada por el politonalismo es la afirmacién no va de lo tonal como unidad. sino como una pluralidad, haciendo que
cada tonalidad sea afirmada por las demds que suenan al tiempo. hasta el extremo que no es verdadera politonia aquella en la cual una
de las tonalidades domina a las demas v las unce a sus finalidades expresivas. (Cirlot “Diccionario de ismos™ Aros 1949; pag.

3 Esoenel caso italiano. el futurismo ruso seria aniquilado por el totalitarismo soviético.

4Cirlot “Introduccién al Surrealismo™ p.239.
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Es decir. el atumatismo vino a ser para Cirlot una profundizacién y aplicacion del concepto
de inspiracién. El surrealismo delimit6 el campo de acci6n del automatismo, para asi salvarlo
de la inaccesible arbitrariedad. Matizé Bretén, adelantdndose a posibles criticas por falta de

rigor:

<<lLa emocién subjetiva (automatismo), sea cual fuere su intensidad, no es
directamente creadora de arte, y sélo alcanza valor en la medida que es

resucitada e incorporada al fondo emocional en el cual el artista debe tomar su

materia .>>1

Es decir. transportada al lugar esacto que la corresponde dentro de la estructura de la obra
de arte: alejandose asi de la mera acumulacién de metaforas deslumbrantes. Con esta
voluntad. surrealista, de ordenar el caos, Cirlot se sinti6é identificado, ya que contemplaba el
arte como una conciencia dirigida continuamente a retener lo suficiente de la vida, las
esencias que nacen en cada transfiguracion: por ejemplo: razonar lo irracional, y a
anticiparse a sus condiciones donde lo insuficiente reine: buscar en todo lo visible su parte
invisible. para asi no sentir ausencias desgarradoras. La historia del pensamiento en
occidente nos demuestra como se ha hecho caso omiso de la posibilidad de experimentar lo
espiritual. se ha dividido. irremediamblente, el mundo evidente a los sentidos y el evidente
al espiritu. condenando asi. a la evolucién de la humanidad. a creer s6lo en lo discursivo e
inmediatamente aplicable a su reducida “casa del ser”: el surrealismo y Cirlot, en una via
muy distante, prentenden hermanar lo colocado en oposicién y asi vivir en la esperanza de
la globalidad: observan tanto la cordura como la locura: miran tanto al cielo como al
infierno: saben que el Uno es superior a ambos. a Cristo y a Lucifer, al alimento y al

veneno: nos ilustra Cirlot al respecto:

<<Asi como se comenta de Mitridates, rey del Ponto, que tomaba dosis
progresivas de venenos para inmunizarse, los surrealistas han aspirado a
dominar la locura envenenindose con sus efluvios lentamente. En dltima
instancia el significado de su ideologia no es otro que probar la ineficacia e

ilicitud de las formas tradicionales del pensamiento, en especial occidental >>2

1 1bidem.

2nroduccion al surrealismo: pag.228.
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El periodo que nos ocupa, marcado por una densa ebullicion en la que se prentendié
destilar en busca de lo nuevo primigenio, estuvo surcado por el entusiasmo y la crisis como
elementos de igual capacidad para levantar costras de epidermis social y artistica.
Encontramos la crisis consumada por el movimiento Dada, en el que las voces aillan
semanticas de campo santo para el arte y sus horizontes. El fracaso del sistema occidental

se lleva al paroxismo: en consecuencia, podemos leer en Tzara:

<<Toda obra pictérica o pldstica es initil, tanto si consiste en un monstruo
capaz de asustar a los espiritus serviles, como si es dulzona para adornar los
refectorios de esos animales vestidos con trajes humanos; ilustraciones siempre

de la triste fibula de la humamdad.>>!

O la famosa sentencia de Picabia “El arte es el culto del error”, donde saboreamos la crisis
radical. la caida absoluta en la falta de vitalidad y de voluntad de accién: esto encaja en las
tipicas fases de muerte y resurreccion que requiere todo cambio profundo. En torno a 1920
la crisis comienza a disolverse y encontramos mentes que comienzan a surgir de las cenizas,

hallamos la voz de Max Ernest:

<<Yo conservo los brazos v la cabeza que han tocado la tormenta>>2

Cirlot, cercano siempre a lo que muere y renace persiguiendo con cada muerte un poco
mads de control espiritual y con cada renacer un poco mas de control sobre el organismo. se
siente unido a estas luminarias que arden cuando ya se pretende abandonar el camino por
su dureza y obscuridad, Cirlot sabe que lo excesivo, es el final de un proceso desarrollado
de acuerdo a un sistema que no admite clausura mientras no se halla superado algun limite
establecido como natural: es decir, integracion de lo ultranatural a lo cotidiano, sea cual
fuere su naturaleza. surge una nueva cualidad. pues cuando el clima de lo concebible es
superado y se penetra en las regiones situadas mds alld de nuestra vida interior o externa

acostumbrada. nos sentimos sobrecogidos por el misterio. Podemos encontrarnos en un

1 Cirlot * Introduccién al surrealismo™ p.99.

21bidem




mundo como este:

<<Corazones de miel y de cemento
se buscan dulcemente como labios.
Un mar de azufre muerto se incorpora

y completa mi casa.>>!1

El “més alla” puede ser cielo o infierno, siendo buscado o evaluado, no porque conduzca
al éxtasis o a la angustia, sino porque es otro mundo cuya presencia tal vez conforta la
necesidad de fe que el ser humano experimenta no sdlo cuando es confesadamente
religioso. sino también, y acaso mds, cuando se sabe o se cree al margen de todo problema

transcendente.

3.3. Duelo con el materialismo

En la década de los treinta el surrealismo tendra que liberarse del delirio mesianico, y
sostendra una dura batalla por mantener su autonomia ideoldgica. Bretén y sus seguidores
pasaron momentos de ingrata esclavitud a la politica del partido comunista ruso; aunque
seria Louis Aragdn el tnico que renegara del surrealismo, ejecutando su decisién al escribir
el articulo “Front Rouge™? donde abrazé definitivamente el comunismo soviético al

glorificar la dialéctica materialista y su encarnacion, la armada Roja. Apunta Cirlot:

<<En 1929 la entrada de Dali y Buiiuel pudo contribuir a acelerar la continua y
dolorosa transicién del surrealismo hacia una independencia ideolégica
absoluta, cada dia mds exigida por la evolucidén del comunismo ruso hacia una
dicltadura del espintu, en el cual el arte vy la literatura sélo podrian nacer bajo el
signo de la propaganda.>>3

1Cirlot “Canto de 1a vida muenta™ Autoedicion. Barcelona, 1946; poema “Final™; pag. 27.
2Cirlot “Introduccién al surrealismo™.p.177.

3 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ p.173.
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Bretén reconoceria a tiempo que tras la dialéctica soviética se escondia el otorgar a la
eficacia soberania sobre la verdad. En 1933 Bretén, Eluard y Crevel son excluidos del
partido comunista. En 1938 Bretén visita a Trotski en México y fundan la FIARI,
“Federation internationale de 17art révolutionaire independant™; las palabras de Trotski,

ue sicuen, matizan la situacion:
q g

<<Si la guerra no provoca la segunda revolucién (la segunda subversién contra
el gobierno), y si, en consecuencia, los marxistas han de reconocer que el
colectivismo burocrdtico v no el socialismo, es el sucesor historico del
capitalismo, en ese caso, no restaria sino reconocer que el programa socialista,
basado en las contradicciones de la sociedad capitalista, ha terminado en

utopia.>>1

3.4. Hacia la Tierra Prometida

El pensamiento que a Nietzsche le parecia una esfera intermedia entre el anhelo de vivir y
la indiferencia hacia todo, a Cirlot le parecié una de las soluciones, para superar el desgarro
de la dualidad. més eficiente: este modo de pensamiento también lo encontré dentro del
surrealismo, por entender que coloca su filosofia en el angulo creado por el idealismo
dialéctico de Hégel2 y el materialismo de Engels3: es decir , entre el camino hacia el
Absoluto, el Uno. y el cambio radical, revolucionario, en la forma de sentir y devenir en el

mundo. Cirlot entendi6 que el surrealismo como:

<<critica de los medios humanos consagrados a resolver los problemas

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ p.182.

2 1a concepcién hegeliana de la historia, plasmada en “lecciones sobre la filosofia de la historia” (G.W.F. Hegel,
Vorlesungen iiber die Philosophie der Geschichte, aparecidas postumante, en el vol. IX de sus obras completas 1832-1845; trad.
castellana de José Gaos. Madrid. 1928) se basa en concebir la marcha de la humanidad a través de los tiempos como el desarrollo de la
conciencia comiin hacia lo Absoluto. Esa marcha es esencialmente racional, La historia se concibe. pues, como el gran despliegue de la
razén en el tiempo. desde el momento en que el hombre era practicamente un ser en estado animal hasta el momento cumbre de su
conciencia del mundo y de si, que es el de la consecuci6n de la libertad plena. Piensa que los seres inteligentes sélo pueden comprender

el mundo si son libres, de modo que la historia también se entenderia como el progreso de la libertad.

3 para Engels la naturaleza dialéctica de la realidad, de la cual la sociedad humana es parte integrante, impone ciertas
condiciones basicas a su marcha en el tiempo; la mds importante es que los cambios histéricos se producen dialécticamente. La evolucién
no es linear. sino que cuando cierto mimero de elementos se acumulan en una sociedad dada a través del tiempo, llega un momento
revolucionario en el que se produce un cambio brusco y se hunde el sistema social anterior y surge otro nuevo, superior al anterior en
técnica y conocimiento.




cardinales de la existencia humana>>!

no podia prescindir del espiritu filoséfico y de la cultura especializada en tal sentido. Una
doctrina que grabé en su interior, como lema fundamental de su actividad, la interrogacion

de Rimbaud:

<<Habri, acaso, secretos para cambiar la vida>>2

no podia prescindir de ningtin género de acontecimiento. Su linea fue mas parecida a la de
Pico della Mirandola3 que a la de un profesor de cétedra: en iltima instancia, tanto Cirlot
como los surrealistas, no valoraran los conocimientos obtenidos por si mismos, sino que los
utilizardn para poder penetrar en la tierra prometida: en la tierra donde se es todo y se esta
en todo; a imagen y semejanza del Creador. del Uno.

Para el surrealismo cirlotiano la norma es s6lo una defensa humana contra la
indeterminacion del todo. Se comprende, pues, que sea preciso procurar intervenir en las
entrafias mismas del proceso, tanto cultural como natural, para superar las potencias grises

del azar; un ejemplo:

<<Rosarios no giréis inttilmente,

losas no desplacéis

ni siquiera iniciales. Azadas

no excarvéis mas.

Todo es la superficie que se ofrece de pronto

con la tranquilidad de lo que sabe arder.>>4

1 1. Monnerot “La Poésie modeme et le Sacre™ (citado por Cirlot en “Introduccién al surrealismo™, pag.353.
2 Cirlot “introduccion al surrealismo™ p.60.

3 Pico della Mirandola (1463-1494) formé parte del brillante circulo de la corte de los Médicis en Florencia. a la que también
pertenecia otro famoso filésofo, Marsilio Ficino. Ambos fundaron y propagaron el movimiento conocido de manera general con el
nombre de neoplatonismo renacentista, el cual fue estimulado por la divulgacién de las obras de Platon y los neoplaténicos recientemente
conocidas en Occidente a través de los manuscritos griegos que después de la caida de Constantinopla fueron llevados de Bizancio a
Florencia.

La Cibala cristiana tuvo su origen en Florencia, por obra de nuestro personaje, pocos aiios anies de la expulsion de Espaiia en 1492,
aprendié de unos judios espaiioles las técnicas relativas, pero las interpretd en sentido cristiano, convencido de que la Cabala era una
confirmacién de la verdad del cristianismo. Ademds. al asociarla con la filosoffa hermética. introdujo la magia hermética al sistema.

4Cirlot “Marco Antonio” Comunicacién literaria de autores: Bilbao,1967; p.12.




Verifica la intencion expuesta el comprobar como, Cirlot, una vez advierte la realidad de
una contradiccién, de un dualismo cualquiera, se aferra frenéticamente a €I, intentando
hacer suyos los dos principios enemigos, siendo ahi donde radica su misticismo de origen
germanico, que puede hacerse remontar al maestro Eckart o a Jacob Bohmel. El
surrealismo cirlotiano inmenrso en la teoria simobolistaZ del universo, en la concepcion
esotérica de la Cébala3, encuentra su método por antonomasia, en una hereméutica,
interrogacion asestada contra el mundo de las formas visuales fundamentalmente. De este
modo. su ‘“conocimiento sensible” puede definirse como: predominio de la intencion,
sensualismo y afén por concebir cada cosa como portadora de un mensaje cifrado. Sirva
como ejemplo uno de sus cuartetos: recordemos que Cirlot aplicé al surrealismo el

estructuralismo y, de ahi, su neosurrealismo, veamos:

<<Quimera de cristal, rosa de tngo,
roca llena de luces y granates,

no quiero que me alejes y desates,

1 J. Boshme (1575-1624) <<Bohme dice que el fondo divino no tiene la claridad de los decretos. sino la oscuridad del deseo y

el dolor del nacimiento. v que el deseo oscuro del nacimiento es la raiz del infierno. Del infierno sale el cielo: del no, sale el si, y ésta es
una ley general de la vida, que nace de la muerte ¥ no puede nacer de otro sitio. Mas, asi, la cercania del infierno es la cercania del

cielo. Lo primero serd pues hacerse el &nimo de meterse en el infierno v atravesarlo. v también en esto ve la cosas Béhme como el Dante
que “encuentra el bien aprendiendo a conocer el mal” (L. Pietrobono). Se empieza por el infierno: “el fuego nos da el secreto de la

Naturaleza elerna y lambién de la Divinidad™ (X1, 47). Llega antes v se hace sentir anles, el infierno. Nos despienta. A quien no se hace
el 4nimo de lanzarse contra las furiosas ¥ fogosas puertas del infiernales, que cierran todos los caminos en especial donde no lo parece,
para atravesarlas, a ése lo quemard el frio, lo matarén en su blanda cama (XXV, 56). Porque no es posible abrir la puerta de la lun sin
que se abra la puerta de la tiniebla (Prél., 69) El infierno hace presentir el cielo. La tiniebla y la luz salen de Dios. [ J Bohme “Aurora”
Prélogo. traduccién v notas: Agustin Andreu Rodrigo; introduccion; pag. 34.)

2 Los simbalos, en cualquiera de sus apariciones, no suelen presentarse aislados, sino que se unen entre si dando lugar a
composiciones simbdlicas. bien desarrolladas en el tiempo (relatos). en el espacio (obras de arte, emblemas, simbolos gréficos) o en el
espacio v el tiempo (sueiios, formas dramaticas). Es preciso recordar que en simbolismo, cada detalle tiene invariablemente algin
significado v que conviene estudiar la orientacién del simbolo: por ejemplo. el fuego onentade hacia abajo, representa la vida erdtica;
orientado hacia el cielo expresa la purificacién. (Cirlot “Diccionario de los simbolos™ Labor, 1991; pag47.)

3 Para los judios, la Cabala venia de los Caldeos, a través de Daniel y de Esdrds. Para los israelitas anteriores a la dispersion

de la diez tribus no judias, la Cébala provenia de los Egipcios, a través de Moises. Para los Caldeos, como para los Egipeios, la Cébala
formaba parte de aquello que todas las Universidades metropolitanas llamaban Sabiduria. es decir. la sintesis de las ciencias v las artes
reunidas en su comin Principio. Ese Principio era la Palabra o el Verbo. Un testimonio precioso de la antiguedad patriarcal anterior a
Moisés declara que esta sabiduria se perdié o se confundié 3.000 afios antes de Cristo. El testigo es Job y la antigiiedad de este libro se
establece por la posicién de las constelaciones que alli se mencionan; *;Qué ha llegado a ser la Sabiduria, o qué se ha hecho de ella?”
interroga ese santo patriarca. Para Moisés, la pérdida de la unidad primordial. el desmembramiento de la Sabiduria patriarcal, estan
indicadas bajo el nombre de division de las lenguas, y de la Era de Nemrod. Dicha época caldea corresponde a la de Job. Otro testimonio
de la antigiiedad patriarcal lo encontramos en el Brahmanismo. Este ha conservado todas las tradiciones del pasado en forma
superpuesta, como ocurre con las diferentes capas geolégicas de la tierra. Todos aquellos que han emprendido este estudio desde la
perspectiva moderna han quedado sorprendidos por sus riquezas documentales y por la imposibilidad en se hallan sus poseedores de
clasificarlas en forma satisfactoria, tanto desde el punto de vista cronolégico. como del cientifico. Sus divisiones en sectas brahamanicas,
vishnuisticas. sivaistas. para no hablar sino de estas tres, aumentan ain mas dicha confusién. No es menos cierto que los Lamas del Nepal
hacen remontar al comienzo del Kali-yuga la ruptura de la antigua universalidad y de la unidad primordial de las ensefianzas. Esta
sintesis primitiva suponia, como anterior al nombre de Brahma, el de Ishva-Ra. Jesis rey: Jesds Rex Patriarcharum, como rezan nuestras
letanias. Es a dicha sintesis primordial a la cual hace alusién San Juan al comienzo de su Evangelio; pero los lamas no se han percatado
de que su Ishva-Ra es nuestro Jesis, Rey del Universo, como Verbo Creador y Principio de la humana Palabra. De lo contrario, serian
todos ellos cristianos.

El olvido de la Sabiduria Patriarcal de Jshva-Ra data de la época de Krishna, el fundador del Brahmanismo v de su Trimurti. En esta
forma. encontramos una concordancia entre los Brahmanes. Job y Moisés en cuanto al hecho ¥ en cuanto a la época.
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si la crucifixién de estar contigo.>>1

Analizemos, brevemente, la simbologia de estos versos: Quimera, es un monstruo nacido
de Tifén y Equidna. Se le representa con cabeza de ledn, cuerpo de cabra y cola de dragén.
De su boca surgen llamas. Como otros seres teratoldgicos, es un simbolo de la perversién
compleja. Cristal, es uno de los simbolos que mas interesé al surrealismo, ya que su estado
de transparencia se define como una de las mds bellas y efectivas conjunciones de
contrarios: la materia existe, pero es como si no existiera. puesto que se puede ver a su
través. En su contemplaciéon no hay dureza, no hay resistencia ni dolor. Rosa de trigo, es
decir, rosa de oro, la rosa unica es esencialemente un simbolo de finalidad, de logro
absoluto y de perfeccién. Por esto puede tener todas las identificaciones, que coinciden
con dicho significado, como centro mistico, corazén, jardin de Eros, paraiso de Dante, mujer
amada y emblema de Venus. etc. En el caso que nos ocupa, rosa de oro, es un simbolo de la
realizacion absoluta. De esta manera tenemos a la Amada en forma de monstruo de cristal y
de rosa de oro: evidente aparece la bella fusién de contrarios que, en estos versos, ejecuta
Cirlot.

Ahondando en este caminar hacia la tierra prometida. nos encontramos con lo escrito por

Klages2:

<<Los medios mds eficaces para la cura de almas son: el milagro, el amor y la

imagen.>>3

Cirlot consideré los elementos de esta férmula como:

<<Heroicos remedios que justamente son los que pone en prictica el

surrealismo.>>4

1 Cirlot “44 sonetos de Amor™ Peninsula.1993: soneto XXV, pag 43.

ZKlages (Ludwig) Filésofo v psicélogo alemdn. n. en Hannéver v m. en Klichberg (1872-1956). Se dedicé en principio a la

grafologia. ¥ la ampli6 hasta convertirla en hermenéutica general de la expresion, fundamento de una caracterologia v una metafisica.
Influido por Nietzsche, fue un apologista de lo vital v lo dionisiaco. en contra del espiritu, la razén o la ciencia mecanicista de la
Naturaleza.

3 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ p.384.

4ibidem.
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Por esto en el surrealismo cirlotiano se hace evidente la nocién de que lo sobrenatural y lo
natural; podian muy bien ser una y la misma cosa. Esta fue su gran batalla; sus
espasmodicos movimientos de avance, dependen de la oscilacion entre una agresividad
absoluta, dirigida contra la misma esencia de la condiciéon humana, y otra agresividad
relativa. con brechas abiertas a la esperanza e impulsos consecuentemente dirigidos a
posibilitar la nueva Edad de Oro. Leemos en Cirlot estos espeluznantes versos:

<<La vida era aquel mdrmol corrompido,
aquel sistema intenso de cadenas,

aquel monte de sangre, aquellas dulces
columnas de luz dulce, ya reseca: (...)

La vida era como un panuelo blanco
agitado entre cumbres y gemidos,

era como fragancia infranqueable,

como yerma doncella visitada.>>1

Encontramos en los cuatro primeros versos esa agresividad contra la esencia de la
humanidad. mientras que en los cuatro siguientes. la agresividad relativa con fugas hacia la
esperanza.

La complejidad es, sin duda, otra de las leyes fundamentales del surrealismo cirlotiano que
junto a la constante sintesis de contrarios, de todos, como norma secreta y constante en su
trayectoria histérica e ideoldgica, le hacen aspirar a un tercer reino entre las imagenes
corporales y las no corporales; la integracion en una misma lucha contra lo posible y lo

imposible. Escribe, desgarrado. Cirlot:

<<l as heladas imégenes vacias
entre los matorrales estelares;
algo de mi existencia persisitia

convertido en hogueras discontinuas.>>2

1 Cirlot “Canto de la vida muerta” Autoedicion, Barcelona, 1945; pag.31.

i 2Cirlol “Los restos negros” Barcelona, 1970; Antologia de Clara Janés, Catedra. 1981; pag.201.
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3.5. La religion del héroe

Tras sentencias inflamables como la lanzada por J. Riviére:

<<La institucién es un compromiso con lo imperfecto.>>1

y rebeldias gratuitas, en la otra cara de la moneda, fuerza es reconocer que el surrealismo
fue y sigue siendo un movimiento que, aunque hiciera publica su esencia en el siglo XX, las
cotas fundamentales que pretendié alcanzar, o rebasar, son comunes a las necesidades
espirituales y materiales del hombre de todos los tiempos. Cirlot, asi lo entiende. y en su
neosurrealismo encontramos esa nueva ética auténoma, empirica y, en el fondo, materialista,
luchando contra los enemigos de la libertad. que no aceptan el contemplarla como fuente
de valores auténticos. Sin embargo, es facil advertir en los surrealistas la fanatica fé que les
lleva a una religién de héroe, que hace de los poetas y artistas precursores los santos de esa
iglesia, por asimilar sus sufrimientos y esfuerzo individual al género de lucha para el que se
acepta el calificativo. La contradiccién ética reside justamente en que los valores sean
buscados contra el “deber”, y no siguiendo sus directrices, entendiendo por “deber” la
tabla objetiva de imposiciones de la sociedad. formas de pensamiento e instituciones de
todo tipo. Asi la ética contradictoria se funda en una ontologia desgarrada, en una suerte de
negativa a rechazar la contradiccion, por considerar inauténtico el resultado mientras no se
produzca como milagro o alquimia espiritual.

Respecto al problema del “bien y del mal”, los surrealistas pueden colocarse en la misma
situacion que W. Blake, quien dejé claro en una de sus obras mds iluminadas “The
Marriege of Heaven and Hell™2 que el mal es paralelo al bien y tan necesario uno como el

otro.Y asi afirma Breton:

“El hombre no puede prescindir del buitre y de su sombra en la plena luz

prometeica” 3

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ p.328.
2“'.B|ake “The Marriege of Heaven and Hell” Seix Barral. Barcelona. 1971.

3Cir101 “Introduccién al surrealismo™ p. 328
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confirmando la intencién de los antiguos gnésticos, quienes, en el Evangelio de Judas,
demostraban la necesidad del mal como complemento del bien. La zona en la que el bien y
el mal pueden confundirse es la del deseo, proclamada por Bretén como fuente de la ética
surrealista, citando a Helvétius, para justificarse, de la supremacia de los apasionados sobre

los sensatos. Profundizamos con las siguientes palabras de Cirlot:

<<H. Rickert verbaliz6 importantes aclaraciones sobre estos dos modos de sentir
y actuar en el mundo, indicando que el irracionalismo se funda en lo continuo
y en lo heterogéneo, por el contrario, aparece como racional lo homogéneo y
lo discontinuo.!Lo ins6lito, hasta su asimilacién e inteleccién heterogéneo, ya
que no surge del vacfo, sino que se encadena dentro de una serie de la cual

deside.>>2

Racionalismo e irracionalismo seran armas utilizadas por el surrealismo cirlotiano, con el
propésito de configurar una ontologia que se alimente de todos los oraculos. de libre y
prohibida entrada. Y es que el vocablo mundo, antepuesto a la realidad, evidente a los
sentidos, alude a un orden., a un sistema interior del cual los fenémenos serian
manifestaciones, orden que se establece por una serie de condiciones fatales, las categorias,
las que constituyen justamente la jaula de la que intenta huir Cirlot por la puesta en
practica de todos los procedimientos que halla a su alcance, racionales, irracionales o como
fueren y que. en conjunto, podrian denominarse ontologia actualista, aunque su
fundamento sea mas empirico que teérico. En consecuencia los principios ontol6gicos,
como el de identidad y el de contradiccién, son impugnados con violencia, removiéndose
también lo concerniente al distingo entre objetos reales, relativamente irreales y

absolutamente irreales3. Asi. el surrealismo cirlotiano. se situa frente al mundo de las

1 Por via racional no se contempla, por ejemplo, la continuidad entre los cuatro reinos: mineral, vegetal, animal y espiritual;
mientras que por la via irracional (analogia simbolista y Ciencias ocultas en general) la continuidad de ese conjunto heterogéneo se
intuye con 1oda claridad. Un emjemplo lo tenemos en el Animismo, en el cual el contacto con Dios es posible a través de un miembro de
cualquiera de los cuatro reinos.

2Cirlol “Introduccion al surrealismo™ p.111.

3 “Los objetos son ilimitados. sin embargo, tal infinitud no impide su agrupacién de acuerdo con sus notas més gene rales, es

decir, segiin sus determinaciones. A tenor de ello, la otalidad de los objetos, que corresponde a la totalidad de la realidad, puede ser
escindida en los siguientes grupos: 1. Objetos reales: poseen realidad en sentido estricto, subdivididos en la dualidad: fisicos y psiquicos.
Las notas de los primeros son la espacialidad y la iemporalidad. Puede agregarse como nota comin la de la causalidad entendida como
interaccion. 2. Objetos ideales: sus notas la inestabilidad, la intemporalidad y la ausencia de interaccion. A este grupo pertenecen los
objetos matematicos y las relaciones ideales. 3. Objetos cuyo “ser” consiste en el valor. A este grupo pertenecen los valores que pueden
ser considerados también como objetos en virtud de la definicién personal. 4. Objetos metafisicos: cuya funcion consiste probablemente
en una unificacién de los demds grupos, pues el objeto metafisico en cuanto ser en si y por si © absoluto. contiene necesariamente como
elementos inmanentes todos los objetos tratados por la ontologia regional. (Cirlot “El mundo del objeto a la luz del surrealismo™
Publicaciones Editoriales del Nordeste, 1953; pags. 13-14.)
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relaciones como cuando, en una accién militar se cortan los hilos telefonicos y las
comunicaciones se interceptan. La segunda fase es introducir nuevas relaciones que
sacudan simbdlicamente todo el edificio de la realidad.

Degustemos, ahora. el irracionalismo pararracional de Cirlot; fruto de la purificada
surrealidad de donde surge la neosurrealidad, arma magica de Cirlot. La representacion
métrica facilita la penetracién del mads alld en el instante cotidiano. sin perder, la expresion,

su virginal extranjeria:

<<A veces se aproxima
un sonido difunto.

La casa, las paredes
vuelven a levantarse
entre el polvo confuso

y la ceniza suave.>>!

3.6. Analogia: didlogos con el Objeto

Para avanzar en su camino, el surrealismo y Cirlot, volveran a coincidir en la eleccion de sus
armas: el dragén es enorme, pero la voluntad todo lo puede. El arma al que nos referimos es
la magia. el mundo de la analogia, la alquimia con la que conseguir transformar el alma en

oro. la Filosofia Oculta. Escribe Jung sobre ésta Filosofia:

<<La filosofia es el conocimiento de la esfera inferior. Ella es, como la ciencia,
ingénita a todas las criaturas; asf el peral produce peras sélo por su ciencia. Esta
es una influencia oculta de la naturaleza. También estd oculta en ¢l hombre y se
necesita la magia para hacer patente este arcanum. “Todo lo demds es - como

dice Paracelso - fantasfa hueca v locura, en la cual crecen los fantaseadores.>>2

Ese “arcanum oculto” en el hombre es el mismo buscado por Bretén y por Cirlot:

1Girlot “Un poema del siglo VIII"Antologia editada por Clara Janés” Cétedra, Madrid, 1981, p.203.

2ce. Jung “Paracélsica” Nilo-Mex. 1983; pag.29.
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pretendiendo con la magia, retirar los velos entre Dios y hombre, al tiempo que los
existentes entre Creaciéon y hombre; dicho de otra forma, seria, franquear las murallas
visibles e invisibles entre yo, super yo y ello, o las mismas que franquean las lindes entre

sujeto y objeto. Nos ilumina Jung en este intento de comprender “qué y a través de qué”

buscaban el surrealismo y Cirlot:

<<En la tradicién alquimica las expresiones philosophia, sapientia y scientia son
esesncialmente 1dénticas. S1 bien por un lado han sido tratadas como ideas
abstractas, por otro han sido extraiamente representadas como materiales, o por
lo menos como contenidas en la materia y denominadas segiin ésta; aparecen
como Mercurius, Saturnus, aurum nom vulgi, sal sapientiae, aqua permanens,

etc. Es decir, estas materias son arcana, y la Philosophia es también como ellas

un arcanum.>>!

En la practica, surge de aqui que la filosofia esta oculta en cierto modo en la materia y por
eso se puede dercubrir de nuevo en ella. Se trata, como es evidente, de proyecciones
psicolégicas de un estado espiritual primitivo, primigenio, todavia presente en la época de
Paracelso. en la de Bretén, en la de Cirlot y en la nuestra, y cuyo sintoma capital es la
identidad inconsciente entre Dios y criatura humana y entre sujeto y objeto.

Esta identificacion inconsciente, sera completada con la estructura de la Analogia, ciencia
oculta que se basa en la afirmacion de la trinidad, especificada en tres principios: el activo,
el pasivo, el neutro. En lo que al lenguaje se refiere, tales principios se identifican con el
sujeto, verbo. complemento; sentencias andlogas son las que muestran idéntica
construccion y, segun el ocultismo. las piezas son intercambiables. Asi de las tres frases
siguientes: el fuego ilumina el campanario, la nina se descalza. la lluvia se filtra entre las
rocas, pueden resultar: el fuego se descalza o la nifia se filtra entre las rocas; pueden
resultar tantas como combinaciones posibles entre sus elementos ;no descubrimos aqui, un
tremendo eco al surrealismo cirlotiano? Es decir, en la esfera de la surrealidad se est4 lejos
del mundo de las ideas claras y de los datos conocidos, pero la heterogeneidad de las
imdgenes y su incoherencia no son tales, en realidad, sino cuando son consideradas desde
el punto de vista de nuestros hdbitos de clasificacién orientados hacia la realidad basica.

Sobre este tema escribe Yves Duplessis:

1 Ibidem: pag.29.
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<<El poeta, por el contrario, en virtud de su sensibilidad aguzada, alcanza sus
analogfas profundas, la fuente misma de la que tales contradicciones surgieron y
a la cual aspiran a retornar. Se puede incluso definir la imagen como “la
unidad del espiritu reencontrada en la materia” y Pierre Gueguen la considera

como “forma mégica del principio de identidad>>1

El surrealismo cirlotiano separa simbolos y analogias inauténticos de los auténticos, de la
misma manera en que diferencia el surrealismo de los movimientos anteriores (estilo
conceptista, romantico, etc) producidos en Occidente, ya que este se acerca a las formas
prelégicas del pensamiento. a base de objetivar imagenes y de traspasar con ello los
umbrales del “lenguaje figurado™ alcanzando asi el corazén de la surrealidad, en la cual,
como en el mundo microfisico, reina la discontinuidad, la indeterminacién y la duplicidad
irracional. Las biisquedas surrealistas. al querer revolucionar el sentido del objeto,
promovieron ante todo el “desplazamiento™ esto es, arrancar la cosa de su direccion
racional, o utilitaria, para determinar asi el surgimiento de la irracionalidad pura del objeto.
La gran dificultad de una accién de semejante pureza se manifiesta por las recaidas en lo
simbolista, debido a que es mucho mas dificil prescindir del uso psicologico de algo que
desviar su uso mecancio y externo. Por esta imperfeccion, el neosurrealismo de Cirlot
muestra que utilizar un objeto es siempre negar su libertad e incoporarlo a la existencia
humana, volviéndose de espaldas a la gélida objetividad aislada. Es decir, Cirlot intentara
habitar y ser habitado por objetos. no utilizarlos para la comunicacion: leer en éllos y que

éstos lean en sus sentimientos. Lo aclara él mismo:

<<Fl surrealismo comprobé como para crear el clima de esas interrogaciones
limite (entre sujeto y objeto) hay que destruir el sentido integrado en el
concepto mundo o, cuando menos, volverlo al revés, arrancandole su
acostumbrado sentido de sistema orgdnico (pirdmide que siempre alude a un
vértice mistico) para infundirle una nueva e irracional significacién mas facil de

intuir que de explicar.>>2

1&'\ es Duplessis “El surrealismo™ Coleccion surrealista; pag. 32.

2Cirlot “El mundo del objeto™ Publicaciones Editoriales del Nordeste, 1953; pag.72.
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Cirlot experimenta que el simbolo, independizado y no jerarquico, y la analogia, cuando

proliferan. el estado psicolégico del sujeto, inmerso en ese océano de voces y de formas

desunidas o integradas por relaciones insdlitas, se distingue por la ruptura del principio de
identidad, y de no contradiccién; se vislumbra entonces aquella destruccién de las
oposiciones entre la vida y la muerte, lo real y lo imaginario, el pasado y el futuro, lo
comunicable y lo incomunicable, lo alto y lo bajo. Matiza Cirlot:

<<A este estado se denomina participacién porque en €] todo est4 investido de
la doble posibilidad de seguir siendo en sf, y mantener contacto con todo lo
demds, en un intercambio de cualidades, que aniquilan el espacio y el tiempo.
Sir James Frazer explica la participacién por la coincidencia de dos principios:
el de similitud: lo semejante produce lo semejante y el efecto a su causa; y el de
contagio: las cosas que han estado en contacto (fisico o psiquico)se siguen
influyendo una vez perdida la relacién; complementa la virtud de estos dos
principios, la fe.>>1

De esta pasion por la integracion. surge otro puente de unién entre Cirlot y el surrealismo,
la mistica. Ya a finales de la década de los veinte, los surrealistas habian declarado que el
hombre podia segiin cierto método llamado mistico. alcanzar la percepcion inmediata de
otro universo inaccesible a sus sentidos e irreductible a su entendimiento. Para Cirlot el
conocimiento de ese universo sefiala un grado intermedio entre la conciencia individual y
la otra. Amada o Dios. Un estado, pertencciente, por lo comiin, a todos aquellos que,
durante un periodo de su vida. han querido desesperadamente superar las posibilidades
inherentes a su especie, posibilitando una partida moral.

La veneracién mostrada hacia el cristal, como simbolo de la estructura divina, pureza,
transparencia misitica, por Cirlot y el surrealismo, es pieza fundamental en este remolino de
acercamientos a la clave de ciipula, superacién del patético dualismo. Bretén afirmé en
“L amour fou™:

<<No creo pueda recibirse una més alta ensefianza artistica que la del cristal. La
obra de arte, al igual, por otro lado, que cualquier fragmento de la humana,

considerado en su significacién més grave, me parece carente de valor si no

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ p. 353.
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presenta la rigidez, la regularidad, el lustre, en todas sus facetas interiores y
exteriores del cristal>>1

Como ya hemos visto, el cristal es simbolo del espiritu y del intelecto a é] asociado. El
estado de transparencia. de leer el mensaje cifrado en la creacién. se define como una de las
mas efectivas y bellas conjunciones de contrarios: su materia existe, pero es como si no
existiera, ya que se puede ver a su través; no hay resistencia en la contemplacién, no hay
dureza ni dolor al penetrarlo.

Nos encontramos con que la determinaciéon mds honda del misticismo surrealista es la

pasion por la integracion. Si Hermes Trimegisto afirmé:

<<Lo que estd abajo es como lo que estd arriba y lo que est4 arriba es como lo
que estd abajo para hacer los milagros de una sola cosa.>>2

Breton y el Cirlot surrealista coinciden en afirmar que la més alta labor para la poesia, seria
la de ir relacionando objetos y sujetos tan distantes como sea posible unos de otros, o bien
por cualquier otro método, ponerlos en mutua presencia de una manera brusca y
sobrecogedora. De esta manera la poesia persigue su gran fin. el de hacer surgir la unidad

concreta de los dos términos puestos en oposicion. comunicando a cada uno de ellos, un
rigor que le faltaba en su existencia aislada. Amplia Cirlot:

<<Lo que Bretén aspira a romper, es la oposicién formal de los términos.
Cuanto mayor parezca la desemejanza inmediata, mas deberd ser negada y
superada. Toda la significacién del sujeto entra en juego. Asi, dos cuerpos
distintos, frotados entre sf, alcanzan mediante la chispa su unidad suprema en el

fuego; asi el hierro y el agua consiguen su comun resolucién en la sangre.>>3

1 Cirlot “Introduccién al Surrealismo.” p.367.
2Hermes Trimegisto “La Tabla Esmeralda™ Atlanta. 1994; pag 5.

3Cirlot “Introduccién al surrealismo.” p.332.
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Ahondando en la veta mistica, encontramos las notas bésicas de William James!:

<<las notas del misticismo son cuatro: inefabilidad, intencién, inestabilidad,

pasividad.>>2

Es decir, contacto con lo insélito, brusca penetracién no preparada por el raciocinio,
imposibilidad de dirigir racional y conscientemente tales revelaciones y actitud
preferentemente receptora del sujeto. Todas estas caracteristicas se dan en el surrealismo
de Cirlot, que se diferencia del misticismo religioso, en su limitacién al universo inmanente,
y del panteismo. en que se separa de la concepcién unitaria del universo para gozar
precisamente en la contradiccién de lo roto y lo reunido. Cirlot. buscando la superacién de
este nuevo desgarro entre misticas conseguira hacer poesia religiosa de enorme talla, pero
en el surrealismo comprobamos, en aquella proposicién de Bretén “reunién de dos
objetos™, que junto a la luz autenticamernte amorosa de la vocacién que religa lo disperso,
aparece un fulgor negro que procede de la comprobacién del escdandalo de que cada
objeto “sea”. Cirlot en su neosurrealismo se inyecta de esta mistica en blanco y negro,
aunque como veremos mas adelante, para salvar el desgarro, creard salmos de espectacular
austeridad y belleza. es decir. fe. En los versos que siguen econtraremos ese desgarro, en

blanco y negro, tan caracteristico del surrealismo *gético” de Cirlot:

<<Abierto al firmamento con diez alas
nacidas de mis ojos,

abierto a las entraiias de la tierra.

La luz de los sepulcros me ilumina
con su noche candente,

la luz de las miradas del infierno.>>3

Utilizo el término “gético™. por el abrumador acento siniestro que encierra el surrealismo
de Cirlot: busca habitar el desgarro. residir en él para conocer, sin dudas, la sombra de la

Tw, James “The varietés of religion experience™. New York. 1902. p.26.
2Ci1 .por Cirlot “Introduccién al surrealismo.” p.367.

3 Azancot. L., “Prélogo a Cirlot, Poesia <1966-1977> * Madrid. Editorial Nacional, 1974; poema “Anahit™; pag. 53.
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luz, el remanso de la corriente, el ala lunar del castillo, la verdad de la realidad, la sed de la
plenitud, con el propdsito de estar “aqui” viviendo el mds all4, intentar dialogar, en vida,
con Dios, la Amada, el Uno: esta actitud, conduce inevitablemente a lo siniestro, a lo no
civico, a lo ultraorgdnico; a modo de referente, escuchemos las siguientes palabras de

Artaud]l, siniestro surrealista:

<<Asf es como escasas Yy bien intencionadas voluntades licidas que han tenido
que debatirse en la Tierra, se ven a si mismas en ciertas horas del dia o de la
noche, profundamente sumidas en auténticos estados de pesadilla en vela,
rodeadas de la formidable succién, de la formidable opresién tentacular de una
especie de mdégia civica que no tardard en aparecer abiertamente en las

costumbres>>2

Nos referimos a la magia de los que sélo aceptan un lado de la moneda, negandose a éllos
mismos y a Dios: ya que no hay semejanza sin superar la humana contradiccién: Bien-Mal;
s6lo sublimada por la aceptacién de nunca entender a la Amada, pero saber que
tinicamente Ella habita por encima de esta mortal dualidad: imitandola, inconscientemente,
quiza podamos. conscientemente, sentir la plenitud de Dios y sellar con miel la cicatriz del

desgarro. Cirlot acepta esa cara oculta y escribe:

<<Dama de mi razén, dama de sombra,
ausencia de mi espacio y mi costado
me arrancaria el alma de los ojos

la musica del fondo del latido.>>3

Lo siniestro aparece asi, como el lado que lo civico no se atreve a contemplar, montando

una estructura de falsos andamiajes que les haga pensar en el final donde lo otro empieza,

1 (Marsella 1896 - Paris 1948) Poeta. actor, director v tedrico del teatro. Desempeiié un papel decisivo en el movimiento

surrealista entre 1924 y 1925, dirigiendo la Central de Investigaciones Surrealistas y la direccion del nimero 3 de la “La Revolution
Surréliste”. Pero la onentacién politica predominante en el movimiento por ese entonces entra en conflicto con sus ideas; Anaud pensaba
que el surrealismo perderia sentido uniéndose a la estructura del Partido comunista francés. Al ser excluido del grupo liderado por
Bretén. defiende su postura en “Au grand juor” (1927). Entre sus obras se destacan: “El teatro ¥ su doble”, “Los tarahumaras™,
“Heliogdbalo o el anarquista coronado”™, “Van Gogh, el suicidado por la sociedad™

21056 Pierre v Jean Schuster “Los Arcanos Mavores de la poesia surrealista™, Argonauta 1992; Anaud “Van Gogh, el
suicidado por la sociedad™ Arcano 9: pag.86.

3Clara Janés “J.E. Cirlot Obra poélica” Cétedra,1981. “Tercer canto de la vida muenta™ (1953) pag. 173.
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aquello a lo que no se atreven a dar categoria de existente. El surrealismo y Cirlot, con una
actitud opuesta, se lanzan a su andlisis, atraviesan el andamiaje de espejos flotantes y nadan
entre plomo, mercurio y azufre; reposando, tan solo, el tiempo que se mantiene inalterable

una mezcla pura:; el “aurum nom vulgi”: una isla microdecimal donde tomar aliento.

Escribe. Eugenio Trias, en este sentido:

<<Lo siniestro es la instantanea realizacién de un deseo que el sujeto se prohibe
formular. Y es también esa compulsién a la repeticién llamada Hado Aciago en

la que el deseo prohibido se cumple de forma inexorable varias veces.>>1

De esta manera, irrechazable, se les presenta al surrealismo y a Cirlot la necesidad de reunir
lo disperso. unir la cara de la luz y la de la sombra. Asi se descubren. en su afan de devenir
Amada. recorriendo espacios donde la vida, es la muerte y é€sta, lo sinestro de la vida.

Escribe Cirlot:

<<Murciélagos inmensos a lo lejos
esperan los despojos. Y la reina
del musgo se deshace junto al lago

donde el mercurio suefia con azufre.>>2

3.7. Estilo gético

Comparemos ahora el neosurrealismo de Cirlot con el estilo gotico, en el que descubrimos
el origen de elevarse hasta Dios con estructuras sin principio ni fin; bisqueda paralela
empleara el surrealismo para explorar el inconscientede. Pues bien, en la esencia de este
estilo descubrimos el porqué de tal conexién. Al hombre nérdico, padre del estilo gotico,

nérdico en sus comienzos. el mundo exterior no le ofrecia mas que confusas impresiones de

1 Eugenio Trias “Lo bello y lo siniestro™ Ariel. 1992: pag. 105.

2 Cirlot “Los restos negros” Ed. de Clara Janes Cétedra, 1981; pag. 197.
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la realidad. Se dieron cuenta de la necesidad de imitar la naturaleza como primer paso para
entenderla y pasar, luego, a entender a Dios y con este fin unieron esas impresiones de
realidad con sus complejos de expresion espiritual sublimada. Asi se explica, pues, ese doble
efecto y. respectivamente, ese efecto de cosa hibrida que produce todo el arte gético. Por
una parte, la mds rigurosa y exacta aprehension inmediata de la realidad: por otra parte, un
juego de lineas suprarreal, que no obedece a ningin modelo objetivo y vive sélo de la
expresion propia. Al igual que en el neosurrealismo cirlotiano: una “expresion” de mistica
abstraccion queda vestida por la “representacion” cldsica del soneto en “44 Sonetos de
amor”. Paulatinamente, en el transcurso de la evoluci6n espiritual, se debilita el dualismo
entre el hombre y la realidad, que al principio era estricto. Lo real aparece en el arte con
fuerza e intensidad mayores. segun se evoluciona del nordico hacia el goético, frente a los
momentos de irrealidad que, sin embargo, siguen preponderando. Habiendo afirmado los
valores de realidad esas pretensiones mds elevadas, resulta ahora tanto mas escandalosa su
mezcla con aquellos otros elementos de expresion espiritual, ajena a la realidad: y en este
periodo es cuando se presenta con mas fuerza el caracter hibrido. monstruoso del goticismo.
Recordemos la pretensién de Cirlot, de concederse la libertad de habitar un mundo en el
que cada objeto sea. independiente de la funcion y la proyeccion psicoldgica arquetipica.

En la interpretacion que Cirlot realiza sobre la concepcion del universo de los surrealistas,

se amplia el paralelismo que venimos comentando:

<<Significando primeramente la palabra surrealismo una intensificacién del
sentimiento del la realidad, esto es, del realismo, resulta claro que la proposicién
de Kant “Para que haya apariencias, es realmente necesario que haya algo que
aparezca” ha sido en todo momento seguida por Bretén y sus seguidores. “La
concepeién del universo no es un pensamiento, sino una creencia” (J. Ortega y
Gasset “Ideas vy Creencias™) un complejo en el que se vive inmerso, el cual
integra las cuestiones relativas a la estructura, al sentimiento, al sentido y a la
imagen del mundo, determinando el concepto de la realidad, la valoracién de la

vida y el establecimiento de los fines dltimos.>>!

De lo sugerido se desprende. que al igual que el estilo gético habita en la fuga? tangente a

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ p. 371

2 “En la fuga el mds pequeiio intervalo siempre es diabdlico: el amo de las metamorfosis se opone al rey hierdtico invariante.
Es como si de una materia intensa se liberase, un continuum de variacién, aqui en los tensores internos de la lengua, all en las tensiones
internas de contenido. La idea del mas pequeiio intervalo no se establece entre figuras de la misma naturaleza. sino que implica al menos
la curva v la recta, el circulo v la tangente. Asistimos a una transformacién de las sustancias y a una disolucién de las formas, paso al
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las esferas de lo religioso y lo metafisico, tambi¢n el surrealismo cirlotiano busca penetrar en
esa fuga. El objetivo sera verificar la transicién entre ambas esferas, integrandolas en una
sola: trés la cual, quiza, aparecezca lo Otro, la Amada, Dios.

Ese mundo tangencial, habitado por el surrealismo cirlotiano, se diferenciaria de lo religioso
y de lo metafisico por dos notas fundamentales: La pasion de vivir el mundo, antes que de
definirlo, y el anhelo de conservar, a todo trance, una perpetua libertad, sin cefiirse a
unilateralidad alguna. Asi, se llega a la estimacién cirlotiana del bien y del mal, de lo bello y
de lo horrible. como metamorfosis de un mismo valor anterior, primigenio: su doctrina de las
analogia de las sustancias, espiritu y materia, como nexo entre identidad y dualismo;
analogia que se ratifica por la evolucion discontinua de las mismas y su interpretacion
capilar, es decir, comprension respecto a lo que significa habitar esa fuga, ese medio entre lo
religioso y lo metafisico. Pues bien, de ese medio habla Deleuze al decir:

<<Fl medio no es una media, sino, al contrario, el sitio por el que las cosas
adquieren velocidad. Entre las cosas no designa una relacion localizable que va
de la una a la otra y reciprocamente, sino una direccién perpendicular, un
movimiento transversal que arrastra a la una y a la otra, arroyo sin principio ni

fin que socava las dos orillas y adquiere velociad en el medio.>>!

En esta fuga, el surrealismo cirlotiano descubre que el mundo es el material sensibilizado,
no del “cumplimiento del deber”, sino del “cumplimiento del deseo™; es decir de ese
universo perseguido sin tregua por la actividad surrealista de Cirlot, mediante todas sus
técnicas, para el logro perpetuamente renovado de una funcién unica en dos tiempos:
desear, poseer. Auténtico antibudismo: sabe el surrealismo que el deseo engendra dolor,
pero no reacciona temiendo su sufrimiento y apartandose de la fuente de €l; antes al
contrario, llega a transformarlo. o a integrar su presencia como poder equivalente al de
placer. No por ello debe ser considerado como una version hedonista, ya que ni Bretén ni

Cirlot buscaron en el amor la felicidad. sino el amor.

limite o fuga de contornos, en provecho de las fuerzas fluidas, de los flujos. del aire, de la luz, de la materia que hacen que un cuerpo o
una palabra no se detengan en ningin punto preciso. Potencia incorporal de esa matena intensa, polencia material de esa lengua. Una
materia mas inmediata, més fluida v ardiente que los cuerpos y las palabras. En la variacién continua, ni siquiera cabe distinguir una

forma de expresién y una forma de contenido, sino dos planos incluso inseparables en presuposicién reciproca.” Deleuze “Mil Mesetas™
Pre-textos: 1988: pag.111.

1G. Deleuze y F. Guattari “Mil mestas: capitalismo y esquizofrenia™ Pre-textos, 1988; pag.29.




97

3.7.1. Goticismo neosurreal

Una vez sensibilizados con la fusion gético-surrealista, insistimos en recordar la
neosurrealidad de Cirlot y no la surrealidad, al igual que no confundimos a los padres con
los hijos: la diferencia es andloga a la existente entre lo ndrdico, surrealismo, y lo gético,
neosurrealismo. Lo comprendemos al admirar como la movilidad infinita de la
ornamentacion nordica es la misma que introduce maés tarde la arquitectura gética en las
masas de piedra indnime. La diferencia que confirma y aclara esa identificacién, no
confusion. la encontramos en la linea ornamental nérdica que consigue dar la impresién de
infinitud suprimiendo realmente todo término visible, esto es. enroscandose en si misma sin
sentido: peligro surrealista. En cambio. la aquitectura gética consigue dar la impresién del
movimiento infinito. acentuando uniformemente la verticalidad. neusurrealidad, es decir,
aplicacion del estructuralismo al surrealismo. Un cuarteto neosurreal de Cirlot:

<<Negra de salvacién como dorada
roca de soledad entre la sola

sombra que me traspasa con su nada
océano del no en que cada ola...>>!

3.8. La involuciéon de la evolucion

Para Hégel. al contrario que para los surrealistas. el hombre contiene en si todo el proceso
histérico. representa en un instante dado toda la suma de momentos que a él conducen;
para el surrealismo. influenciado en esto por la arqueologia. el “progreso” es el castigo
divino: es decir. se halla el ser humano sometido a una ley de sustitucién por la cual cada
nueva aportacion implica obligatoriamente una pérdida proporcional. En consecuencia, la
etapa final del despliegue del Espiritu, no puede consistir en la mera autoposesion, sino en
la conjunta integracién de lo subjetivo y lo objetivo. de todo lo perdido y de todo lo
adquirido. Por ende. podriamos denominar la surrealidad cirlotiana como aquella zona del

1Cirim “44 Sonetos de amor™ Peninsula 1993; soneto XIV'; pag.32
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pensamiento del mundo, de la vida en que tal coincidencia es posible, aun relativa y
deleznablemente. Coinciden en esa neosurrealidad el mundo oculto de la doctrina
esotérica, el “ello” del psicoanilisis, la fantasia como emanacion imaginativa del deseo,
siendo su nota caracteristica la destruccion, siquiera temporal de la friccion entre las

contradicciones. Matiza Cirlot:

<<Ahora bien, ante el peligro de que tal surrealidad fuera considerada como
una evasién de la realidad, cuando, por el contrario, es una profundizacién
psicolégica, ontolégica (y metafisica) el surrealismo ha acentuado
frecuentemente el tono realista, terrestre, de ese parafso; asi dice Maurice
Nadeau: “La vida de cada dia es el verdadero dominio surrealista; o Claude
Spaak “Lo maravillo nace de la relacién entre dos objetos verdaderos™ o
André Bretén “lo admirable en lo fantdstico, es que no existe lo

fantdstico " >>!

Estas palabras de Cirlot. y su buisqueda de citas abalan su empeiio por librar al surrealismo
de ese “peligro” de enroscarse en si mismo, de generar una espiral insatisfactoria tanto para
el sujeto como para el objeto. Una vez eliminado ese muro, el iniciado comenzara a disfrutar
de los tres valores, que para el surrealismo y para Cirlot, son supremos: el amor, la libertad y
la poesia. Valores que no deben concebirse separadamente, sino constituyendo trinidad
cerrada: asi el amor. deberd ser libre y poético; la libertad, erdtica y lirica; la poesia, libre y
enamorada. Es decir, se pretende reducir el arte a su mas simple expresion, que es el amor.
No obstante, Cirlot sabe que el verdadero amor no puede ser mas que desgarramiento,

porque pone de manifiesto la radical insuficiencia de cada ser humano. Escribe Cirlot:

<< Errando por la bruma con mis hierros
luzco entre mis blasones el que lleva

tu cisne entre el amor y sus destierros.>>2

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo”p. 376.

2 Cirlot “44 sonetos de amor™ Peninsula, 1993; soneto II, pag.20.




3.9. Simbologia: ciencia oculta.

El “yo” surrealista de Cirlot le condujo a aclarar las ralaciones entre éste y la simbologia;
diferenciando, con claridad, simbolismo como movimiento de finales del siglo XIX, y
simbologia como una de las grandes ciencias de la Antiguedad. Es dentro de esta filosofia
donde se encuentra el simbolo que interesé a Bretén y a Cirlot. El simbolo como forma y
sustancia que traduce la similitud esencial que existe entre lo visible y lo invisible; viene a
mediar entre dualismo e identidad, encontrando en lo andlogo o similar la via central que
salva del peligro de una identificacion forzosa (Spinozal) o de una diferenciacién rigurosa
(Descartes). Evidentemente, el simbolismo puro conduce por si mismo a una concepcion
religiosa del universo, a una visién beatifica de la realidad. Por ello, el Cirlot surrealista, se
guard6 de establecer la identificaci6n unilateral de mundo y orden simbdlico. Advirtio que,
desde un angulo diferente, el simbolismo aniquilaba. al modo de la dialéctica, la realidad
concreta de cada fenémeno en si. y por ello, fiel a su método de preferir vulnerar la l6gica
clasica que cegar una parte de la realidad. contrapuso pluralismo a simbolismo.

En el surrealismo cirlotiano no hay. pues. orden simbélico del cosmos, sino s6lo material
simbélico, el cual, mds que emanado por un orden superior, se siente como surgido de la
interioridad inferior del ser. es decir, algo a la manera evolucionista y dentro de las teorias
de Hartman 2y Sohopenhauer sobre el “inconsciente universal”.

Los simbolos surrealistas de Cirlot se multiplican y se independizan del magma original
dando lugar a una esfera que es el reflejo del mundo oculto, y constituye la surrealidad.
Los simbolos que. para el movimiento simbolista, eran cadenas de sustituciones, son para el
surrealismo cirlotiano series de realidades cada una de las cuales, al desprenderse de su
origen y finalidad, se erige en irracionalidad concreta. Hablando por analogia, el simbolismo

adelgazé los fendmenos hasta transformarlos en conjuntos similares a los acordes

1 Baruch de Spinoza (1632-1677) Comprobamos lo forzado de su método en lo tocante a unir espiritu y materia. Segin
Spinoza (Comentado por S. Giner “Historia del pensamiento social” Ariel, 1987, pag.259), Dios e Deus sive Natura, es decir, que la
divinidad, por ser infinita v no estar sometida a limitacién alguna, se confunde con la naturaleza. Dios. dice Spinoza “es un ser
absolutamente infinito, es decir, una sustancia que comprende una infinidad de atributos cada cual de ellos expresa a su manera una
esencia elerna e infinita (citado por André Gresson, Spinoza, Paris, 1959, pag. 25.) Al ser los atributos de Dios de tal modo infinitos, no
es posible decir que existan en el mundo dos sustancias de un mismo atributo, va que sustancia “es lo que existe en si”y “cuando dos
cosas nada de comtn tienen entre si, la una no puede ser causa de la otra” O sea, contra la opinién cartesiana, Spinoza no cree que una
sustancia pueda causar otra, porque una cosa un puede producir otra que le es totalmente diferente. Si, por otra parte, cada sustancia es
infinita, habrd que reconocer que en realidad no hay mis que una séla sustancia tiltima, infinita, Dios. In Deo vivimus mouvemur et
sumus. Lo que equivale a negar el dualismo de Descartes entre res cogitans y res extensa.
Nosotros somos, segiin Baruch de Spinoza, simples modos finitos de la sustancia tinica; ademas. v en consecuencia, el hombre no es un
ser Mixto de materia y espiritu, sino una sola cosa.

Z Karl Robert Eduard von. Filésofo alemén (Berlin, 1842 - Grosslichterfelde, 1906) En el afio 1867 terminé su obra
fundamental “Filosofia del inconsciente”, que publicé un afo mds tarde.
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musicales, los que, si bien poseen cierta independencia, solo adquieren valor por su
concatenacién y por su sumisién a un principio de totalidad orgénica; en cambio, Cirlot
inyecta peso especifico en cada fenomeno. en cada simbolo en este caso, hasta obtener una
suerte de superior materializacion, y, con ello, esa sensacion de desnudez natural. de sorda
emergencia, que nos retrotrae al mito de la Medusa Gorgona, la que con su mirada lo

transformaba todo en piedra.

3.9.1. Simbologia alquimica

El surrealismo de Cirlot se acerca a la alquimia por poseer un caracter psicologicamente
concreto. basado no en una descripicién de fenémenos objetivos. sino en una tentativa de
inscribir el amor humano en el corazén de las cosas. Para Cirlot las operaciones alquimicas
sélo tenfan por funcién, como las de las antiguas técnicas adivinatorias, si bien con mas
transcendencia y continuidad, animar la vida profunda de la psique y facilitar proyecciones
animicas en los aspectos materiales; es decir, vivir éstos como simbolos y construir con ellos
toda una teoria del universo y del destino del alma. Es decir, los metales utilizados para
conseguir el oro, simbolizan estados espirituales. y las diferentes mezclas, esa evolucion de
estados que. como los peldafios de una escalera. nos acercan al dngel, al aurum non
vulgi.l Es decir. el operante vive ciertas experiencias psiquicas, que se le aparecen como un

' comportamiento particular del proceso quimico. Ejecuta una indagacion quimica en la cual,
por via de proyeccién, se mezcla material psiquico inconsciente. Asi tenemos, que el
alquimista, ignora la verdadera naturaleza de la materia. La conoce sélo por alusiones.
Tratando de indagarla, proyecta el inconsciente sobre la oscuridad de la materia para

iluminarla, para explicar el misterio de la materia proyecta otro misterio; la suma de este

1 Al plomo le corresponde como planeta Saturno; lugar septenario. primero; elemento compuesto, terroso; tipo de Angel,
Naturaleza: angel, Orifiel; funcién césmica. vigilar; etapa de vida, vejez. Al mercurio le corresponde como planeta, Mercurio: lugar
seplenario, segundo: elemento compuesto, acuoso; Lipo de dngel. el progreso; dngel, Rafael: funcion césmica, civilizar; etapa de vida,
virilidad. Al oro le corresponde como planeta el Sol: lugar septenario, el tercero: elemento compuesto, igneo; tipo de dngel, de la luz;
dngel. Miguel; funcién césmica, iluminar el mundo; etapa de vida, infancia. Al estafio le corresponde como planeta, Jipiter; lugar
seplenario, cuarto; elemento compuesto. aéreo: tipo de angel, del poder: dngel, Zacariel: funcion césmica. organizar; elapa de la vida,
madurez. A la plata corresponde como planeta la Luna; lugar septenario. quinto; elemento compuesto. Lerroso: tipo de 4ngel, de
aspiracién; dngel, Gabriel: funcién césmica, esperanza y sucfios: etapa de vida: nifiez. Al cobre corresponde el planeta Venus; lugar
septenario, sexto; elmento compuesto, aéreo; tipo de dngel. del amor: dngel, Amael: funcién césmica, Amar; etapa de vida, adolescencia.
Al hierro corresponde como planeta, Marte; lugar septenario, séptimo; elemento compuesto, Igneo; tipo de dngel, exterminador; dngel,
Samuel: funcién césmica, destruir: etapa de vida. adolescencia. (José Felipe Alonso Fernandez-Checa “Diccionario de Simbologia,
Cibala y Alquimia”Edimaster.1993, pag.297.)

B T T R —————
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misterio, la aspiracion mas profunda, es la coincidentia oppositorum. La interpretacion
psicolégica seria un proceso como una progresiva eliminacién de los factores impuros del

espiritu y un acercamiento a los inmutables valores eternos. Amplia Cirlot:

<<Esta visién de la Obra ya era clara en los alquimistas, Michael Majer, en
Symbola Aur. Mens (1617), dice que “la quimica incita al artifice a la
meditacién de los bienes celestes”. Dorneus, en Physica (1661), alude a la
relacién que debe existir entre el operante y lo operado al sentenciar: “De lo

otro no hards nunca lo Uno, si antes no has devenido Uno ti mismo.>>1

La unificacién se logra por la extirpacién del anhelo de lo diferente y lo transitorio, por la
fijacion del pensamiento en lo superior y eterno. Ya hemos utilizado esta maxima alquimica:
“Aurum nostrun non est aurum vulgi™; esta afirmacién parece indicar que el simbolismo
excluye la realidad concreta y material del simbolo, en virtud de la potencia espiritual de lo
simbolizado. La exigencia de la presencia fisica del oro pudiera ser interpretada aqui como
el deseo del incrédulo santo Tomas. A los verdaderos privilegiados puede bastarles con el
suefio del “Sol subterraneo2” apareciendo en la profundidad del atanor, como la luz de
salvacion en el fondo del alma. sea esta salvacién producto de una fe religiosa o del
hipotético proceso de individualizacién. Desde luego, bajo ese concepto se esconden nada
menos que los tres anhelos supremos que parecen conducir a la felicidad: el Rebis
alquimico, o ser andrégino que implica la conjuncién de los opuestos y el cese del
tormento de la separacion de los sexos, desde que el hombre esférico de Platén fue
escindido en dos; la fijacion del principio “volatil”, esto es, la aniquilacién de todo
cambio o transicion, una vez lograda la posesion de lo esencial: finalmente, la asuncién de
un punto central, que simboliza el centro mistico del universo, el origen irradiante y la
inmortalidad, unida a la juventud eterna.

Coincidentia oppositorum es el anhelo del surrealismo cirlotiano, la forma de hacer
evolucionar el conocimiento del inconsciente hasta hermanarlo con las cotas alcanzadas

por el desarrollo de lo consciente y, a partir de ahi, pasar a otro estado de conciencia

1 Cirlot “Diccionario de los Simbolos™ Labor. 1991; pag.26-27.

214 alquimia recogié esta imagen del Sol niger para simbolizar la “primera materia”, el inconsciente en su estado inferior y
no elaborado. Es decir, el Sol se halla entonces en el nadir. en la profundidad de la que debe, con esfuerzo v sufrimiento, ascender hasta
el cenit. Este ascenso definitivo, pues no se trata del curso diario, sino que ésle se toma como imagen, es simbolizado por la transmutacién
en oro de la primera materia, que pasa por los estadios blanco y rojo. como el Sol en su curso. (Cirlot “Diccionario de los Simbolos™
Labor, 1994; pag. 418.)
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superior a la dualidad, posterior a la fusién de contrarios; deseo de devenir Uno: posibilitar

el paso a esa nueva realidad, iluminada por una luz oculta con la cual no es posible ver lo

visible sino es acompafiado de lo invisible, donde lo discursivo necesita de la intuicién para
leer los signos. El pensamiento sélo no es capaz de comprender la esencia de las cosas: por
eso se necesita alcanzar un mundo en el que realidad e irrealidad sean algo mas que toda

raz6n. Escribe Cirlot, hablando a su Amada, a su yo escindido, buscando el reencuentro:

<<Muerta por la lejanfa inmensa, viva en el interior de una tierra de verde luto.
sola, enternamente, de oro viviente, difunta, como fuere. persiste Bronwyn. No
te abandones nunca alld donde yo he tenido que abandonarte desde siempre,

para encontrarte.>>1

En esta nueva realidad se espera que en el mundo de los fenémenos se puede suprimir el
tiempo, por conducir inevitalblemente a la sintesis de contrarios. pues, sin duda alguna, lo
que es hoy y no es manana. concebido fuera del proceso temporal es y no es, por dificil que
| resulte vivir esta contradiccion. Para vivirla se ha de comprender que si del ilogismo se pas6
a la l6gica. de lo que se trata ahora, es que la légica llegue a redescubrir el ilogismo. Quiz4
debido a que los limites de lo racional en Occidente llevan mucho tiempo siendo excesivos.
Es decir, lo que aparece como irracionalismo es la renovacién de las canteras del

racionalismo. Escribe Cirlot. en esta linea:

<<Pnincipio de lo nunca de lo hasta
¥ cruce como parpados perdido
en la calle profunda de otros calle

aparicion eterno en el instante >>2

1('Iara Janés “LE. Cirlot. Obra poética” Ciclo de Bronwyn; pag.248.

2€j'irllul “El instante” Revista “Anesa™ 1973: pag. 14
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3.10. La metdfora

} La liberacién de la metdfora practicada por Cirlot y el surrealismo, e iniciada por el

romanticismo, supone la desobediencia a la orden aristotélica,

<<No hay que llevar demasiado lejos la metdfora para que se vea bien la

semejanza v las relaciones de la expresién que inventa>>!

pero cuales son las zonas puestas en semejanza. de esto depende la lejania que deba
aplicarse a los conceptos puestos en relacion: los limites los impone el instante, que, a su
vez. ejecuta la desarticulacién de esos limites, sustentados por ejes, tan pobres como el
“fue-es-serd™ y los transmuta en el “quizd™ del sufista o en la multiplicacién por cero, que
no anula la operacioén, sino que abre el campo de los niimeros imaginarios. El hueco abierto
por el romanticismo fue agrandado por el surrealismo y en palabras de Marcel Raymond:

<<A los ojos de los surrealistas absolutos, en €l dominio de las imdgenes todo es
posible. A los primeros roménticos convenfa que la relacién fuera motivada;
poco a poco, la abertura del compas se ha ido agrandando, y los poetas han

buscado sus equivalencias al final del mundo.>>2

Es decir. cada vez menos aplicada a su objeto. la luz ha dejado de iluminar el mundo
sensible. en cualquiera de sus aspectos: cada vez menos racional y utilizable, y por ello,
tanto mds independiente y extranjera. ha terminado por aparecer como una creacién
intrinseca. como una revelacion. Por estas veredas puede aparecer alguien que tache tal luz
de locura. Cirlot le responderia que es peligroso confundir a un alienado con un iluminado
y le preguntaria por la ley que postula la obligatoriedad de que la Naturaleza realice su obra
a través de espiritus normales.

En definitiva. se trata de contemplar, no sélo las dos caras de lo creado, sino todas las que
tenga. Asi como se cuenta de Mitridates, rey del Ponto. que tomaba dosis progresivas de

1Arisléle]es “Retérica” Centro de Estudios Constitucionales, Madrid, 1990, (111,2), p.182.

2Cir]ot “Introduccién al surrealilsmo.” p.257.
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venenos para inmunizarse, el surrealismo cirlotiano aspira a dominar la locura
envenenandose con sus efluvios lentamente. En iltima instancia el significado de su
ideologia no es otro que probar la ineficacia e ilicitud de las formas tradicionales del

pensamiento, en especial occidental. Comenta Cirlot:

<<FEn torno nuestro bullen gentes de todos los espacios que han conquistado el
derecho a disfrutar de horas de descanso, pero que han perdido el secreto de
los placeres mds simples v no tienen capacidad de inventar (a falta de tales
satisfacciones) las delicias de las que el hombre es despojado por la vida
moderna. Fl movimiento surrealista es el dnico que puede indicar una salida y

emprender la labor de tornar de nuevo apasionante la vida.>>!

3.11. El sueiio creador

En el mundo onirico, Cirlot y los surrealistas vuelven a coincidir en la valoracion y en la

manera en que los suefios afectan a la estructura psiquica del sofiador y su medio. Antes de
comenzar con este campo. es necesario insistir en el hecho de no poder hablar de psicologia
surrealista. si por esa materia entendemos la sistematizacion de experiencias destinadas a
constituir una rama del conocimiento cientifico; mds adecuado seria referirnos a un
pampsiquismo surrealista, conectado con la tradicion esotérica universalZ.

Alejandose del trato primitivo del suefio. surrealismo y Cirlot. no lo contemplan como la
expresién del deseo sino como el paisaje de otra realidad. Esgrimen esta opinion al
comprobar como la relacién suefio-deseo, no ha sido ratificada por la casuistica, pues la
censura que separa el cosmos consciente del inconsciente sigue actuando en suefos, no
s6lo motivando los simbolicos disfraces de los impulsos. sino cerrandolos el paso e

impidiendo que el sonador alcance sus objetivos profundos.

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ p.225.

2Lus griegos colonizaron Egipto. cuando éste saboreaba el inicio de su decadencia. Este fenémeno originé la fusién de
diversas tradiciones, que obtuvieron en Alejandria su mds eminente expresion: de alli nos han llegado las formulaciones tradicionales
(léase hermélicas), tal como las conocemos hoy. esto es, como una coleccién de secretos sacerdotales que al dejar de serlo se hicieron
més o menos publicos. Por ello, cuando se dice que el hermetismo es la filosofia del Hermes Trimegisto griego se incurre, en cierto modo,
en un error; precisamente si algiin valor tiene el hermetismo como filosofia es que aglutina bajo la tutela mitica de un dios hombre,
conocimientos anénimos de muy diversas fuentes que de otro modo quedarian deslabazados v condenados a la extincién, saberes
“hermélicos™, cripticos. en recuerdo de una época en que tales conocimientos estaban restringidos a una casta de hombres sabios.
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En la poesia de Cirlot vemos como los suefios sirven. fundamentalmente, para ampliar la
extension de la vida interior, para suministrar nuevas sugestiones al hombre, para ensefiarle
la relatividad de la 16gica al uso y para relacionarle con su esfera objetiva.

Asfi, tenemos que para atentar con éxito contra la organizacion del mundo hay que cortar
las relaciones que unen entre si la vision. la percepcion, la apercepcién y la interpretacion.
El universo. de este modo tratado, se convierte en una suma de objetos, cada uno de los
cuales emite un mensaje misterioso, impregnado de belleza o de horror; de ese vasto
organismo en que cada miembro se halla desensibilizado brota una vibracién distinta, una
muisica enteramente diferente a la que estdbamos acostumbrados a oir, en todos los tipos de
experiencia anteriores al surrealismo.

El sistema onirico de Cirlot se compone de simbolizacién, desplazamiento, concentracion y
sobredeterminacién. En su poesia neosurreal, la mas utilizada serd la pura traslacion del
objeto a un ambiente inhabitual. La percepcién la realizard especialmente por medio de la
irracionalizacién de la cosa. fundada en dos operaciones: el olvido voluntario, la
separacién de las imdgenes mnémicas asociadas, de lo que resulta que cada objeto, aiin el
mas corriente. puede ser visto como algo insélito; y la inestructuralizacion, es decir la
concentracién del objeto en si. cortando la idea de su funcién, de su utilidad, de sus partes
incluso.

En la poesia neosurreal de Cirlot. las fases del contacto entre el sujeto y un objeto fisico
podrian establecerse del modo siguiente: vision, percepcion, apercepcion, interpretacion y
proyeccién. Cada una de las citadas es més compleja que la precedente y, a la vez, integra
en mayor grado la voluntad de transformacién aportada por Cirlot; groso modo, diriamos
que toda contemplacién es una devoracién en la que la cosa acaba por ser digerida por el
contemplador.

La biisqueda central es entonces relativa a los parajes de la surrealidad, ahora estructurada
por Cirlot. que escribe:

<<Hay a toda costa que encontrar el “lugar y la férmula” (Rimbaud), “el
rostro definitivo del amor” (Gerard Legrand)! y profundizar en los sitios
peligrosos donde la emocién sagrada aguarda al visitante. El surrealismo

establece que existen acontecimientos, tiempos, lugares, instantes vividos y

11.egrand Gerard (Paris. 1927) En 1948, toma contacto con A. Breién v durante més de quince afios serd uno de sus
colaboradores més cercanos. Los libros de A. Breién: “L ant magique™ (1957), “Poésie et antres” (1960), son prologados por Legrand.
Panicipa en todas las actividades del grupo entre los afios 1950 y 1969. Fiel testimonio de este mihiple aporte lo constituye su “Preface au
svstéme de | éternité” (1971), obra de perspectivas filoséficas. v su obra poética desde “Des pierres de mouvance™ (1953) basta “La
reBdomc aux oiseaux” (1977). Trds la disolucién del grupo, en 1949, dirige y participa en distintas publicaciones “Coupure™,"Maintenant™,
“Biel™)
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seres, privilegiados™ (J. Monnerot).>>1

Uno de los hombres del surrealismo que. a nuestro parecer, encontré la férmula y
acompaiié espiritualmente a Cirlot, fue el poeta fracés Jean-Pierre Duprey. Su obra estd
plagada de seres fantasticos que le hablaron del vacio y de la muerte; escribe Duprey a los

21 anos:
<<La muerte no tiene ninguna importancia, es una especie de genuflexién.>>2

En esta linea, Breton aseguré una tarde. trds haber hablado del universo y haber hecho el
amor, cinco veces, con una bella e inteligente dama:

<<Yo v{ en seguida que los diferentes objetos sentimentales no estaban ya en su

lugar.>>3

3.12. Romanticismo versus neosurrealismo

Lo dicho nos permite afirmar que. en el fondo. el neosurrealismo de Cirlot seria una
tentativa de tipo romantico para romper con las cosas que son y sustituirlas por otras en
plena actividad. en plena génesis. cuyos contornos movedizos se inscriben como filigrana
en el fondo del ser. Con esto no busca hallazgos exquisitos. sino toda una nueva forma de
sentir el mundo: que implica la valoracion de lo maravilloso como aquello que puede
hallarse lo mismo en lo terrible. que en lo bello, o en lo insélito: es decir un nuevo modo de
sentir que oscila entre lo mistico y lo satdnico. siempre en busca de lo maravilloso, esto es,
de la cosa como revelacién y constraste.

Quiza Cirlot flotara en ese espacio donde el hombre desentierra afanosamente el horizonte,
donde lo bello es lo que asombra, donde el tiempo se mide por unidades de fantasia.

1 Cirlot “Introduccién al surrealismo™ p.206

2 José Pierre y Jean Schuster “Los arcanos mayvores de la poesia surrealista” Argonauta-Alianza Francesa, Argentina, 1992;
pag. 125,

3Ciri01 “Introduccidén al surrealismo™ p.376.
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Muchos surrealistas flotaron en el mismo espacio; caso de Gilbert! al intuir que la muerte
quiza fuera una burla. que tras el telén de la pérdida de la conciencia acecha la unidad

general del alma césmica. la unién con la Amada: escribe Cirlot:

<<Fl anhelo de un lugar donde “este verano las rosas sean azules?y el bosque
de vidrio. Donde la tierra, abrigada con su vegetacion, le produzca tan poco
efecto como un espectro. Donde vivir y dejar de vivir sean soluciones
imaginarias y la existencia sea ademds”A. Bretén proclamard también “La

ocultacién verdadera y profunda del surrealismo”>>3

Esoterismo que asimila al del amor, concebido como lugar de ocultacién ideal de todo

pensamiento. Unos versos de Cirlot:

<<"Oh, extrafio atardecer. Va mi dulzura
congregando agonias y conciertos.

Los sollozos del vidrio me reclaman.”>>4

1Gilben. Lély (Paris 1904-1985) Poeta: entra en conlacto con los surrealistas en la década de los afios treinta, participando en
la puesta en escena de la obra de Alfred Jarry “Ubii encadenade™ (1937), junto a otros miembros del grupo. Continuando la labor de su
amigo Mourice Heine, exhumo la correspondencia del Marqués de Sade, reencontré numerosos manuscritos, edité y prologé sus textos
esenciales, contribuyendo a establecer la excelencia filoséfica, literaria y cientifica del “angélico marqués’.

2Simbolo de o imposible
3Cirdot “Introduccién al surrealismo™ p.341.

4 Cirlot “Canto de la vida muerta” Autoedicién, Barcelona, 1946; “Prélogo™; pag. 0.




Capitulo 4.

4. Cirlot y la arquitectura de Gaudi

La obra de Cirlot como la de Gaudi parten de la heterogeneidad de elementos, integrados
en un todo que no marginard a ninguno de ellos; asi buscan superar la contradiccién y
alcanzar la Unidad. Por esto encontramos en sus creaciones que los elementos litirgicos
tienen tanta importancia como los matematicos, y en las que estos no superan en valor y en
interés a los estructurales, asi como a los psicolégicos y aun a los culturales.

Los dos maestros elevaron su imaginacién hasta lo indecible, y el hecho de pretender
expresarlo les condujo a vivir una existencia artistica basada en el transito de lo
ultrahumano a lo estructural. Asi hallaron en la capacidad de relacionar una de sus mejores
armas para abordar globalmente la existencia, y debido a que ésta se descompone en
estructuras, dirigieron su metddica a la sistematizacion de los métodos de relacionar.
Comprendieron que en el fondo, hay en cada cosa, como en cada ser, un problema que no
puede ser agotado. una porcion humana que jamas podrian explorar. Pero, antes de llegar a
ese punto terminal de nuestro juicio, supieron acceder al mundo de las relaciones.
Comprender no es, la mas de las veces. sino relacionar debidamente.

Hablamos de relacionar a Cirlot y a Gaudi desde un punto de vista puramente “artistico”,
y con esto nos referimos a que el horizonte de la finalidad critica es siempre la
hermenéutica. o sea el descubrimiento de la verdad substancial. del mensaje aportado por el
creador que, en su figura ideal, queda transfundido en el mismo. El proceso mental general
es bien claro. Asi como la creacion es una objetivacion. una proyeccion sentimental, en la
cual todos los factores emotivos y causales de la creacién son lanzados hacia la materia
bruta para transfigurarla, la inteleccién es una subjetivaciéon, es una suma de
procedimientos encaminados a hacer posible la asuncién de la obra por el que la
contempla. Se hace hermenéutica siempre que se trasciende de la simple narracién de
hechos a la ordenacién de significados. Las vias que existen para la realizacién del plan
indicado son varias, pero éstas no son sino diferenes modos de algo tnico; del Uno que

buscaron Gaudi y Cirlot. que escribe:




<<quisiéramos llevar al dnimo de quienes nos leen la premisa esencial por la
cual concebimos lo distinto como diversidad de lo tnico; esto es, como
dualismo en el que fatalmente se integran las posibilidades de cultivo
especificado de la cosa y, asimismo, su unidad original, en virtud de la cual

tiende siempre a regresar hacia si v hacia el infinito.>>!

Nos limitaremos a una critica artistica, debido a que las creaciones de ambos artistas las
consideramos fuera de la via del tecnicismo: las constantes curvas no regulares en Gaudi y

las estructuras dispersas de Cirlot, los sonetos desintegrados en “44 sonetos de amor”, no

corresponden a simples leyes de resistencia de materiales o a simples descomposiciones de
la métrica cldsica: nosotros preferimos no caer en semejante concepcion mecanicista.

uniéndonos al criterio del arquitecto, especialista en Gaudi, Francisco Folguera:

<<Pero no puede decirse que ni la construccién, ni la mecénica, ni la geometria,
sean nunca el centro de su arquitectura, sino que siempre son en ella servidores
de la intuicion que de las formas v de los efectos plisticos tiene el

arquitecto.>>2

En la intuicion vemos una identificacion, un acto sentimental, mistico mas que racional.
Para su logro podemos preparar el terreno, pero no podemos, en modo alguno, provocarla
en los contempladores. No hay teorias capaces de derretir el acero absoluto que separa una
incomunicabilidad esencial. A quien Picasso o Beethoven no le gusten. jamds podra entrar
en su mismidad discursiva, en la cripta sagrada donde se fraguan los rayos de sus peculiares
expresiones. Ahora bien, en muchos otros casos, entre la comprension logica, preparada,
trabajada. y la intuicion pura. existen pasadizos subterraneos de relacion; pensando en ellos

hemos procurado unir el arte de Gaudi y de Cirlot, que a su vez quedan hermanados por esa

bisqueda comiin de lo Uno partiendo de lo heterogéneo; ese canto tinico, cuya disonancia

substancial no desintegra su belleza. sino que es, sélo, expresion de su modalidad.

1 Cirlot “El arte de Gaudf™ Omega. 1950; pag.14.

2 Francisco Folguera “La arquitectura gaudiniana™ citado por Cirlot “El arte de Gaudi™” Omega, 1950; pag.12.
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En Gaudi como en Cirlot observamos el contraste entre la contorsion y la aparente
dulzura. Una constante y esplendorosa policromia o polifonia recubriendo la angustia
atormentada de las figuras o de las voces, talladas o escritas a golpes de dolor, de represion
oprimida y opresora. Las creaciones de estos dos artistas son grutas magicas inundadas de
belleza hermética, cuya riqueza de sentidos y alusiones las perjudica para su pronta
inteleccion. a pesar de su honda potencia, siempre asestada contra la sensibilidad del

receptor.

4.1. Critica cultural

Tanto Cirlot como Gaudi reconocen la unidad absoluta de la cultura humana, al tiempo
que la imposibilidad de llegar a ningin conocer verdadero si se olvida o desdefia parte de
las creaciones acontecidas.

Quizé con estos dos artistas se cumple la justicia de este aserto, pues gran parte de la
incomprensién que vela sus obras se debe a la carencia de datos de relacion cultural
suficientes. Parece como si los criticos de arte se asustaran de remontar hondas corrientes
histéricas o de profundizar en lejanias geogréficas. De ahi proceden errores tan crasos como
el de referirse al “mediterraneismo” de Gaudi o la “poesia de posguerra” de Cirlot.

Comenta nuestro autor:

<<l a critica cultural se fundamenta en la estética comparada. Quien vea la obra
de Jurgis Baltrusaitis, Art Sumérien, Art Roman, se convencerd de la necesidad
de estas exploraciones comparativas. En el libro aludido se demuestra la

ascendencia netamente sumeria del arte romédnico.>>!

Para quienes la palabra “regresién” resulte dura, recordaremos el hecho de que el periodo
considerado como histérico, por haber presenciado la “organizacién de la memoria™, es de
una brevedad portentosa, en comparacion con la ya larga historia del hombre sobre la
Tierra. No es de extrafiar, pues, que en hombres con vocacioén volcanica emerjan

1Cirlot “El Arte de Gaudi™ Ediciones Omega,1950; pag.17.
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procedimientos, formas, impulsos, violencias asombrosas. cuya explicacién ambiental, aun
aceptando como datos secundarios los de la circunstancia coetdnea, requieran para su

completa aclaracion retrocesos considerables en todos los érdenes.

4.2. Antonio Gaudi

Los primeros ensayos artisticos de Gaudi consisten en su colaboracion, como escenégrafo,
en teatrillos infantiles. Mas tarde. el dibujo le empez6 a tentar y en la revista “El Arlequin”,
de su ciudad natal. publicé algunas cosas. En los afios 1868-70 trabajé en un proyecto de
restauracion del Monasterio de Poblet y durante esa época ingres6 en la Escuela Superior
de Arquitectura de la Lonja.

Se conincide en afirmar que Gaudi era un mal estudiante; escribe Cirlot:

<<Cémo puede ser buen estudiante quien tiene dentro de su sangre un
monumento salvaje que sélo espera el sonido de las trompetas del arcdngel para

surgir al extenor de la realidad realizada.>>!

Se habla de cierto dandismo, que no le impedia dedicarse cada vez con mayor ardor al
trabajo. Al igual que para Cirlot trabajar era para €l caer en su mundo. Vivirse a si mismo en
las cosas. Repetir el milagro de la Creacién.

4.2.1. Primer periodo de creacion (1878-1892)

Su caracter precursor le une de nuevo a Cirlot: quince afios antes que Victor Horta2, en

1878. con su casa Vicens, creaba una verdadera realizacion del estilo que se iba fraguando

1 Ibidem: pag.20.

2 se e considera el iniciador en Europa de la arquitectura modernista de fin de siglo. Extrafias ornamentaciones metilicas del
Metropolitano parisiense, pusieron su talento al servicio de ese “Arn Nouveau™ que se tendia como puente auténtico entre el
romanticismo v las mis vanguardistas de las maneras del Novecientos. Se hacia constar. con razén. que. desde el Rococé todo eran
“retornos”. Se aconsejaba el uso de los materiales modernos: cemento, hierro, acero. vidrio. etc. Se preconizaba la necesidad de
convertir en belleza todo cuanto estuviese al alcance de la vista, v el mismo Oscar Wilde colaboré en este movimiento, entre cuyas
raices. sin embargo. va eslaba naciendo su negador que, por medio de Adolf loos, iba a denominar “crimenes” a las omamentaciones,
dando Jugar al funcionalismo de Gropius, Le Corbusier, etc.
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y que habia de aparecer en toda Europa; “L’Art Nouveau” en Francia, “Modern Style”
en Inglaterra o “Jungendstill” en Alemania.

Los biégrafos afirman que una cuchillada en el corazoén. en estos afios, llend su vida, como
la de Beethoven o Dante, de un instinto tragico que le facilité aquellas circunstancias
Jamentables que él, sin desearlas, necesité para la mejor eclosion de sus posibilidades
latentes.

Comenta Cirlot en esta linea:

<<Si alguna cosa pudiera inclinarnos a abandonar nuestro instrumental estético
para explicar humana, s6lo humanamente una creacién, serfa €sta. Una 1magen
despedazada sobre el camino de la existencia es capaz de levantar cien Sagradas
Familias, de crear montafias de sinfonfas, de poemas, de cuadros, de

lamentaciones.>>1

Su amistad con Giiell2 le permiti6 realizar obras entre las que destacan el proyecto para el
Pabellén de Caza en Garraf (1882). Construiria, poco después, la casa denominada “El
Capricho™ en Comillas. y en todos sus disefios se iba especificando la modalidad que habia
de caracterizar a las creaciones de la época.

El afio 1884 es uno de los mas importantes en la vida de Gaudi: se le nombra director de las
obras del Templo Expiatorio de la Sagrada Familia. idea iniciada por D. José M? Bocabella.
En 1885 empieza la Casa Giiell, en la calle del Conde del Asalto de Barcelona, obra en la
que su garra poderosa ya parece inconfundible. y en la que el modernismo adquiere ese
matiz no decadente, sino inquietante, de primitivismo insospechado y agresor.

En todas las construcciones del periodo abunda la diversidad de los materiales empleados,
equivalente a la heterogeneidad metaférica en Cirlot, que genera polifonia en la expresion
y mutacién estilistica en la representacién, la riqueza de las decoraciones del tipo de las
aludidas al hablar de “Art Nouveau™. Artesonados de madera y hierro, azulejos, piedras
diversas. ladrillos. en Cirlot: salmos. oraciones, cantos. sonetos y diversas estructuras
métricas clasicas, surrealismo. neosurrealismo, hermetismo mutante, etc. Se combinan de mil
modos para iluminar la solidez abstracta de las estructuras, idéntico modelo al empleado por

Cirlot en los iiltimos sonestos desestructurados de “44 Sonetos de Amor” comentados en

1'Cir!ol “El arte de Gaudi”’ Omega, 1950; pag.22.

2Dalos
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apartados anteriores, que cada vez asumen formas mas caprichosas, contornos mas
irracionales, figuras mas dependientes de la intima necesidad expresiva de su creador,
acerciandose a los dominios del inconsciente y alejandose de los de la ingenieria.

Para Gaudi y para Cirlot, cada nueva cracién es un dolor desalojado; cada forma
encontrada es algo inexpresable, dicho en un dominio que escapa a la explicacién textual,

que tanto repugna a los espiritus alejados: escribe nuestro poeta:

<< _.la divisién de las artes en expresivas y explicativas. Pocos han observado
que un miisico 0 un arquitecto pueden objetivar sus més tremendas vivencias
sin poner en peligro lo que se llama condenacién de su alma. Son artes de
transferencia forzosa; no sucede asf en la pintura, escultura o literatura, capaces

de decir cléramente lo més terrible, lo mas impuro, lo méds insonddblemente

peligroso.>>1

4.2.2. Epoca Central (1892-1909)

Cirlot elije el afio 1892 como significativo del transito, por Gaudi, a un estadio mas
profundo e importante de su plasticismo arquitecténico, recordamos que es a sus 34 afos, a
causa de ser esa fecha cuando elabora su proyecto de edificio para las Misiones
Franciscanas de Tanger2, lo cual fue preparado por un viaje a aquella zona marroqui. El
proyecto aludido presenta un conjunto estructural claramente precursor de la Sagrada
Familia. a la que. incluso, para Cirlot y para nosotros. €s superior en pureza estilistica.

Poco después. Gaudi realiza la llamada Casa de los Botines. en Leon. En 1895 da cima a un
proyecto de sepultura para la familia Giiell. en Montserrat, abriéndose un paréntesis que se
cierra. en 1898, con la creacién de la iglesia de la Colonia Giiell, en Santa Coloma de
Cervell6. Durante esos afios puede hablarse de evolucién en la vida y en la obra
gaudiniana. El hombre cuyas convicciones religiosas no estaban muy arraigadas, al ser
encargado de la direccion de las obras de la Sagrada Familia, va entrando lenta y

seguramente en la ortodoxia mds cerrada.

1 Cirlot “El Arte de Gaudi™ Omega. 1950; pag. 23.

2 Sobre un gran edificio que recuerda el estilo preislémico, se eleva bruscamente una serie de conos. suaves ¥ afilados,
llenos de hambre cenital. como columnas de humo cristalizado. lustroso. repentino.
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Contrariamente, a medida que su vida se va sumiendo en la cisterna mistica, negandose
posiblemente a una serie de solicitudes, su arte se va haciendo cada vez mds duro, menos
recargado, en lo que respecta a elementos ambientales; més tétrico y hurafio, mas personal
en el sentido de mas desconocido.

Hacen su aparicién las columnas inclinadas, en los angulos mas variados, en las

contorsiones més inverosimiles. Se busca una explicacion técnica a tales creaciones, sugiere

Cirlot:

<<é] mismo, acaso, creyé en algiin momento que elegfa tales formas por ser las
que respondian a un esquema de fuerzas mds puro e interesante. Hacia esos
afios, las obras de Gaudi empiezan a justificar su aforismo de que “originalidad
es volver al origen”. Al lado del primitivismo de selva inexplorada que

exhiben, cualquier otra posicién regresiva parece ridicula.>>!

Todo ello acaba de concentrarse en el laberinto que construye como parque Giiell. En el
afio 1900 es encargado de realizarlo2. La Consejeria es un edificio que parece salido de los
cuentos germanicos; encandila a los nifios y a quienes desgraciadamente no lo son. Su
cubierta forma también continuidad con el vasto movimiento de ondulacion constante.

Entre los afios 1905 y 1910, Gaudj realiza dos edificios urbanos en el Paseo de Gracia de
Barcelona. La primera de estas obras consiste en la restauracién y decoracién de la casa
Batll6, que ejecuta entre 1905 y 1907. La segunda es la edificacion de la Casa Mild. La
relativa contencién que preside la primera de estas creaciones desaparece totalmente con
motivo de la segunda, La Casa Mila es la realizacion absoluta del principio ritmico
ondulante que hemos comentado: en Cirlot lo encontramos a lo largo de todo su Ciclo

Bronwyn, y en concreto en estos Versos:

<<las alas de los dlamos,
las alas de las almas de los dlamos,

las almas de los dlamos del alma,

1 Cirlot “El Ante de Gaudi™ Omega 1950; pag.24.

2 Sobre una superficie de 15 hectdreas, de planta heptagonal, sobre la montaiia pelada, extramuros de Barcelona. Los

desmontes v los rellenos de tierra fueron convertidos en extraiios pérticos de columnas inclinadas, a veces en arcada con la bdveda, otras
con capiteles primarios, solas aglomeraciones de piedras agudas. de una coloracién rosacea, quedando todo ello sumido en una
vegelacion de bosque v no de parque. Una cerca remonta las curvas de la montana, siguiendo todos sus accidentes. La entrada al
conjunto se verifica por unas escalinatas de formas curvas ¥ ondulantes, que suben hasta un intercolumnio falsamente griego, cuyas
columnas centrales son verticales, e inclinadas las exteriores. Un ritmo de elasticidad salvaje unifica todas las construcciones del Parque,
suavizadas, no obstante. por la abundancia de azulejos claros, tipicos del “Art Nouveau™.
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las almas de las almas,

las alas en las alas de las alas.>>1

el principio mencionado, en Gaudi, deja de estar relegado a las cubiertas, a los detalles, a lo
secundario, llega a integrar fundamentalmente las estructuras principales, los muros del
edificio:; en Cirlot la melodia del poema. Aquellas masas pétreas, aquellos balcones erizados
de hierro retorcido, aquella superficie rugosa. como carbonizada. con atmésfera de surgir de
las profundidades de un volcan encendido. puesto todo ello al servicio de una pura
monumentalidad no causaria tal impresion; al igual que en los versos de Cirlot, la sencillez
de sus elementos combinados de forma mistica. personal. nos dan la impresién de volar en
las almas aladas de los dlamos. de flotar sobre un mundo vuelto al interior y. por ende,
inmenso. hermético. en el que su profundidad nos obliga a fundirnos, en la superficie, con el
poeta. con el arquitecto.

Lo que nos golpea es su caracter de objeto desplazado, precursor de lo surrealista, su
irreal aparicién en medio de bloques urbanos: asi como la irreal aparicion de los versos de
Cirlot en medio de la espesa poesia de posguerra.

Como construcciones modernistas, ambas casas son modélicas, pero la segunda ofrece un
interés netamente gaudiniano: su honda expresividad entronca con el primitivismo del
Parque Giiell, con aquella atmésfera tremenda y precursora de la calle del Conde del Asalto,
se relaciona estrechamente con los valores culturales del proyecto para las Misiones de
Ténger y. por consiguiente. con el Templo de la Sagrada Familia. Precisamente es hecho
caracteristico de la casa Mild, y causa de buena parte del asombro que suscita, la tipica
interferencia modernista de lo cotidiano y lo transcendental: al igual que en los versos
transcritos de Cirlot en los que la fisica de alas y dlamos se mezcla con la metafisica de

almas.

4.2.3. Ultimos aiios (1909-1926)

Desde la terminacién de la casa Mild. Gaudi se entregé casi exclusivamente a las obras del

Templo de la Sagrada Familia. En 1910 se celebr6 en Paris una exposicion de modelos,

1Cirlot “La Quete de Bronwyn™ edicién de Clara Janés, Cétedra 1981; pag. 308
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fotografias y proyectos de sus obras, en la sala de la Societé Nationale des Beaux Arts. Sin
embargo, ello no significé el principio de una época de triunfo y exhibicion para Gaudi,
sino todo lo contrario. El cauce de su vida, situado entre la serenidad y el tormento del que
nos hablan muchas de sus obras, se hacia mas obscuro y remansado. En el Templo veia la
concrecién de una suma de posibilidades como muchos arquitectos no habian encontrado
en los tltimos siglos. Dedicaba a esta obra la integridad de su vida y de su tiempo. Dice
Cirlot en el libro. ya mencionado, “El Arte de Gaudi™™ que es posible seguir en el Templo
Expiatorio la evolucién completa de su obral.

Finalizando con esta aproximacion biogréfica. transcribimos las palabras que Cirlot emplea

para describir la desaparicion, en la Tierra. de Gaudi:

<<Vestido pobremente, tan lastimosamente como un Van Gogh hubiera
querido para si y para sus amores, iba el arquitecto por la calle un dia
cualquiera; se dirigia a la iglesia de San Felipe Neri, nos dicen. Prescindia del
mundo ciertamente ;qué tenia ¢l que ver con todo ello? Nada, en el fondo.
Nada, diremos siempre. Pues el hombre es un extranjero sobre la Tierra, aun
cuando ella sea tal vez, su tinica residencia. (...) Fue un accidente como tantos.

Nada extraordinario. Un tranvia atropell6 a un anciano>>2

4.3. EIl Arte como drama: La Sagrada Familia y Marco Antonio

Gaudi. al igual que Cirlot, fue un artista dramdtico. La integracion de factores
contradictorios no se verifica sin dolor en sus vidas y en su arte. Mirando la fachada del
Nacimiento de la Sagrada Familia, contemplando la grieta estilistica que separa la zona
inferior. ornada con figuras naturalistas y corroida de formas chorreantes, lobuladas,
frenéticas y, comparindola con los cuatro conos purisimos que se elevan sobre ella, se

advierte que algo. con ese brote tremendo, de los cuatro campanarios, se ha resuelto. Los

1Las fechas importantes de la construccién del Templo son las siguientes: la colocacién de la primera piedra se efectud el dia
19 de marzo de 1882. Desde 1884 a 1887 se trabajé en la cripta, siguiendo el plan establecido por el antecesor de Gaudi, D. Francisco de
Paula del Villar: desde 1891 a 1893 se procedi6 a la construccién del dbside. v simultaneamente a la creacién de la fachada del
Nacimiento. que se termind hasta 1900. En 1926 se acabé el campanario dedicado a san Bernabé y el 1927, después de la muerte de
Gaudi, se di6 fin al campanario de San Matias. Nos creemos en el deber de dar una sucinta idea de lo que serd la obra mds impontante de
Gaudyi, si alguna época que entre en concomilancia con su espiritu se decide a dar cima a su creacién. El Templo Expiatorio de la
Sagrada Familia es una basilica cuvas medidas totales han de ser: nave v dbside. 95 metros; crucero, 60; ancho de la nave central. 15;
laterales, 7°50. en total, 45 metros; ancho del crucero, 30 metros; altura maxima. en el cimborio central. 170 metros.

ZC'irlot “El Arnte de Gaudi” Omega 1950; pag.27

——— N— ——
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siguientes versos de Cirlot, de su obra “Marco Antonio™ describen analogo proceso:

<<Recorriendo lo turbio y lo perfecto, la tristeza
lo iguala. La amenaza
de un perecer continuo no descansa

y su rueda de gritos acallados osila en ocasos.>>1

En el Templo, un clima de epifania se entrelaza con una sorda gravitacion de elementos

disconformes. rotos. divergentes: versos andlogos de Cirlot en la obra citada:

<<Paredes deshaciéndose reposan
y el ritmo de los afios se ejercita en la piedra
escribiendo la suave clausura de esa luz

que tuvo alguien abrazado >>2

En el Templo. en muchas ocasiones, los arcos ovalados, las columnas inclinadas, creando
angulos dsperos y perspectivas extraias. nos conducen a un clima semejante al de las obras
de los mas frenéticos expresionistas. La yuxtaposicién de lo geométrico, contraido, y lo
naturalista, blando, mejor aun fofo. nos conduce a una atmosfera de “collage”. Las
imagenes aparecen sobre la  materia gris. exasperada. que se vierte como en las
“Decalomalias sin objeto” de Oscar Dominguez3, o en las grutas que la Naturaleza ha
creado cuando se ha sentido. obscuramente. atraida por esas expresiones cuya aclaracion
ha confiado al hombre

Unos versos de Cirlot. paralelos a la esencia vital, o ultravital, de Gaudi, anteriormente

expuesta.

<<Debajo de los campos florecian los techos de las casas
aquéllas, idas: ido
lo que las sostenfa sobre la flor y la virgen hierba,

lo que la virgen comentaba desatando

1 Cirlot “Marco Antonio™ Comunicacién Literaria de Autores de Bilbao. 1967; pag.15.
2 Ibidem: pag.17

3Diccinnario de los pintores




cinturones de luz, ldminas rosa.>>1

Asi nos encontramos con la imposibilidad de situar a Gaudi en uno de los dos polos; se
trata de serlos todos o intentarlo; mismo perfil al de Cirlot, en la misma linea mistica, telirica
y neoplaténica. Ambos buscan reunirlo todo e integrarlo, pidiendo a los elementos que
colaboren; al dolor y la resignacion, a la belleza y al amor; que sean el mismo rasgeo de arco
y cuerda en viola.

En ambos creadores, el factor preponderante serd la protesta lirica. Haciendo abstraccién
de los caracteres precisos que esa protesta toma; podriamos situar su arte como en la
primera fila de los que han sido llevados por corrientes subterraneas hacia la expresion de
una angustia esencial, de un desasosiego desgarrador y fecundo.

Susurré Cirlot:

<<Toco también mi corozdn,
es una roca blanda y arrasada

donde crece el delirio con su misica negra.>>2

4.4. Sintesis de estabilidad

Estos dos creadores oponen al misticismo de la higiene que es la supersticion de la
arquitectura funcional en Gaudi y, el estructuralismo aséptico en Cirlot, las realidades de
una arquitectura magica en Gaudi, poesia magica en Cirlot, que enraiza en la totalidad de lo
humano y no en las partes benditas o malditas de ese ser.

. Puede afirmarse, en conjunto, que en las obras de Gaudi y Cirlot, cuanto pudiera contribuir
a dar sensacion estatica y su equivalente significativo de serenidad y racionalismo, ha sido
hecho desaparecer.

El carnavalismo exasperado de Gaudi y Cirlot. al operar sobre materiales sélidos e hirsutos,

1Cirlol *Marco Antonio” Autoren de Bilbao. 1967 pag. 15.

2 Cirlot “Marco Antonio” Autores de Bilbao, 1967; pag.35.
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que no son tratados con dulzura, sino con agresividad, da como evidente resultado esa
modalidad 6sea que se halla en la casa Batllo y en estos versos:

<<Porque todo son trozos que se miran temblando,
problemas olvidados con gestos anhelantes,

ansias de un sufrimiento que redime de lo bello,
cuando sus pensamientos

descubren el abismo de un suefio vegetal >>1

Tanto Gaudi como Cirlot, practican el sentido del atentado: las formas chorreantes, las
metaforas delirantes y esenciales, hipetrofiadas: las columnas inclinadas, aquelarre de ritmos;
atentados. sin duda. contra la parcialidad de la realidad evidente a los sentidos.

Compuso Cirlot:

<<Y en mis entrafias blancas

la espada sostenia mi cerebro.>>2

4.5. El Signo

Ya que, tradicionalmente, la significacion es la revelacién de secretos que son mostrados
con el signo: tenemos una fusion entre significacion semantica. esto es, pura y. por otro
lado; al ser mostrados, los secretos, con el signo, tenemos la inmanencia de las formas
¢intuimos ya. en este encuentro de opuestos, la esencia del arte de Gaudi y Cirlot? .

Un paso mas en este acercamiento lo damos al comprobar que las “formas artisticas™ son
“formas del 4nimo”, o sea explicaciones del temperamento. Via por la que llevamos unas
cuantas paginas intentando fusionar a Gaudi y a Cirlot.

Escribié Dali, en esa linea:

T Ibidem: pag.18

2bidem; pag.29.
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<<Ningiin esfuerzo colectivo ha llegado a crear un mundo de suefios tan puro

y tan impresionante como €sos edificios “Modern style”, los cuales, al margen

de la arquitectura, constituyen por si solos verdaderas realizaciones de deseos

solidificados, en los que el més violento ) cruel automatismo traduce

dolorosamente el odio a la realidad y la necesidad de refugio en un mundo

ideal >>1

Para entender el misticismo de Gaudi y de Cirlot, hay que pensar que su arte encuentra, el

origen, en lo mistico y no en lo funcional o estructural; al igual que la rueda surgio del mito

solar y el arado de los ritos falicos de fecundacion: sus esquemas basicos, arquitectonicos y

liricos respectivamente, obedecen a puros principios de plasticidad irracional césmica, a

expresiones del alma en tension universal.
En Gaudi. su utilizacién del cono: una funcion criptoide que emite bruscamente su mensaje

hacia la altura. Sus conos son algo tréfico. parecidos en todo a lo que el hambre desata: es

luz y de elevacion. que repentinamente quiebra los techos espaciales y los

un apetito de
Edificio de las Misiones de Tanger, Templo

taladra en busca del alimento cenital (Ej:
Expiatorio de la Sagrada Familia ) En Cirlot. estos versos:

<<Detris del horizonte estd la sangre
traspasada de lluvias y zafiros.

De las ruinas solemnes de esa orquesta
se eleva un humo verde y lejanisimo

que los cielos olvidan.>>2

1 Cirlot “El Arte de Gaudi”” Omega, 1950; paag.38

2Cirl01 “Canto de la Vida Muenta” Poema “Final” Autoedicion: Barcelona. 1946, Ejemplar 70 de 75




Capitulo 5.

5. Picasso y Cirlot: analogia y genialidad

A continuacién pretendermos demostrar la andloga evolucién artistica, en los primeros
periodos creativos, de Picasso y de Cirlot; con ello queremos sugerir la genialidad de Cirlot,
al ser ya evidente la de Picasso. al tiempo que seguir esclareciendo la manera de vivir el arte
que , a nuestro sentir, nos legé Cirlot.

Los encontramos unidos, en primer lugar, por sus posibilidades excepcionales de creacién,
de captacion y de asimilacién. Los dos son “quemadores de etapas”, ambos parten del
clasicismo del siglo XIX y se precipitan en el borbotén de vanguardias y tendencias del
siglo XX.1 La variedad generada por esta dindmica. rabiosa, concierne también, aparte de las
maneras y las técnicas. a los temas y a los conceptos. O sea. ambos siguen varias lineas
paralelas -o divergentes- mejor que una sola trayectoria.

Sintieron la necesidad de arrojarse a la vida. a luchar con ese enemigo invisible que puede
estar dentro o fuera de nosotros. Un ejemplo de fusién en esta linea. podria ser la utilizacién
del toro como tema recurrente desde sus primeras obras: en Picasso lo taurino aparecera
desde sus primeros bocetos. al igual que en Cirlot: en sus cuadros y en sus poemas la
aparicion del toro se percibe como la pardbola del enfrentamiento entre el dngel y la bestia.
Comprobamos lo sugerido en estos versos de Cirlot, pertenecientes al periodo creativo
(1937-42):

<<El Toro no ha podido acercarse a sus praderas,
... El Toro no ha podido ser el Mar.

...El Toro no ha podido saciar su sed en la
corriente,

no ha podido abrevar su oscura sed...>>2

Decidieron emprender la profesion del arte como lucha total a vida o muerte: todos

1 Aungque Cirlot naciera 28 afios mds tarde que Picasso. su vida antistica parte de iguales fuentes.

2Cirlot “Coral” de “La muene de Geriop™ (1937-1942) Revista Artesa, n° “Antologia-Homenaje a J.E. Cirlot” pag.23.




sabemos el resultado de esa decisién. A temprana edad. Picasso somete los temas a sus

trazos y Cirlot a sus metaforas.

En los primeros afios de cracién se acercan al simbolismo. Picasso preferia utilizar lineas y

tonos para construir 12 forma y expresar el espacio por medio del color, dando a este un

valor de creacion ambiental. no declaradamente simbolista, pero con indudable relacién con

los puntos de vista de esta tendencia(Lam.95)1. Cirlot hara lo mismo, representando con la

palabra: 1o comprobamos en estos Versos de 1942:

<<Al rumor del incendio, las rojas, degradadas,

las azules y negras bestias, mansas acuden;

..y, enel desnudo espacio, cristales y palomas,

ambos gimen, prendidos en el pulso severo.>>?

Se aprecia como fluctuan. en estos primeros afios. de la marcada disciplina a una libertad

total frente a la Naturaleza. Junto a la relativa moderacién que se advierte en las obras de

juventud. se insinua un hervoroso caos. signo de la inquietud y de las capacidades fuera de

lo comiin de estos autores. El academicismo neoclasico aparece como resorte necesario en

todo despegue hacia la galaxia donde el creador se funde con lo creado; en Picasso

tenemos las “academias” al 6leo. perfectos en las anatomias , en la sensacién de fuerza o

debilidad que emana de los modelos vivos. jovenes O viejos (Lam.51. Lam.357) En Cirlot

tenemos estos VErsos:

<<Sobre el bérbaro hervor del mar lejano
turbio de oscuras VOCES sin regreso,
la atmésfera se exalta en un poseso

fulgor donde el metal se vuelve mano.>>3

Aflora en nuestros autores una gradacién de términos perfecta. en la que el elemento
representativo. y 1a sensacion de realidad. coinciden a pesar de que el primero a veces €5

arbitrario. como hemos podido observar. Y no son estrictamente representativos. porque

1 Relacién de laminas al final del texto.

2Cirlot “Orfea” de “Arbol agbnico” 1942-1945. Antologia editada por Clara Janés, Citedra. Madrid, 1981; pag.6+

3 Cirlot “Seis sonetos Y un poema de amor celeste” (1943) Antologia editada por Clara Janés: Catedra; Madrid. 1981; pag.55.
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saben como dar un efecto y también saben que pueden hacerlo de muy distintos modos,
dibujando directamente la cosa o evocdndola por trozos. sombras y marafias lineales
(Lam.124. !1899-1900) y en Cirlot sirvan estos versos:

<<Su larga cabellera negra se ha convertido en
espuma,

en oscura espuma se han convertido sus manos
blancas,

las manos blancas de la doncella nacida en el

mar,>>1

5.1. Comunion con el gérmen artistico del estilo del S.XX

La fase modernista. que Picasso pinta y vive. y Cirlot recrea en su poesia, en sus

admiraciones ideoldgicas, literarias y artisticas pretendia una fusion del simbolismo con un
elemento nuevo, futuro modernismo. gérmen del estilo del siglo XX. Nietzsche, Wagner,
Maeterlinck. Ibsen eran profundamente admirados por los modernistas. En pintura, no
solamente se interesaban por franceses como Toulouse Lautrec (1864-1901), sino por
Whistler (1834-1903). Steinlen (1859-23). asi como por el movimiento prerafaelista inglés
con su principal exponente Dante G. Rosseti (1828-1882). También conocian y admiraban
la obra del noruego Edvard Munch (1863-1944) con lo que el expresionismo también
F penetraba sesgadamente en su doctrina, quiza tras haber contemplado el conjunto titulado
“El friso de la Vida™ que en 1897 expuso en Paris.

Pictéricamente el modernismo llegé a Barcelona mezclado con el impresionismo, mds el de
Whistler que el de Monet. mas el de Degas que el de Renoir. Grises, blancos, malvas, azules
delicados. ocres violdceos. mayor o menor sfumato, lineas ondulantes. Lo admiramos en

unos versos de Cirlot:

<<Arbol, desnudo, de magnolias rojas,
drbol de espadas. Fuente que chorrea

verdes miembros de lividos donceles

1Cirlot “Coral” (1943) de “La muene de Gerion™ Revista Anesa. n° Antolo ia-Homenaje a J.E. Cirlot.; pag.23.
g pag

.""l--_____-_. R L e, e —




Paloma con los senos de pantera!
...Llanuras arrasadas, vidrios, nubes,

pisa el cobre demente de tus plantas.>>2

La linea o el verso latigazo. caracteristica del “Art Nouveau™ corresponde al impulso lirico
y a la vez liberador del temperamento de ambos cradores: esta dualidad integrada en su
arte: suavidad y relajaciéon frenta a tensiéon y desgarro: permanece dentro de la gran
corriente de la unidad. de la clave: sintesis de contrarios. En cuanto a las formas ondulantes
y las metdforas acampanadas. las veian en la realidad. Veian la rectas curvas, es decir,
contemplan lo que hay donde todo se configura para ocultar lo que hay. La Naturaleza

emplea el mismo método que estos dos iniciados ocultistas, poner frente al hombre la

claridad maxima, cosa esta, que el comin de los mortales se resiste, bajo toda chanza, a
contemplar. Se suele confiar mds en la prueba del “carbono 14” que en el rostro del gran
Hammurabi. pretrificado en la roca milenaria.

Tras lo dicho. no podemos olvidar, que a nuestro entender seria erréneo intentar explicar
los dibujos o versos de este periodo modernista de Picasso y Cirlot, desde las bases que

acufiaron dicho movimiento. o por ver en aquellos influencias manieristas de autores que la
mencionada corriente estilistica ensalzé. Sin duda se pueden apreciar contagios estilisticos,
pero siempre serdn superficiales. La creacién modernista de Picasso y Cirlot, es otra via de
la gran obra artistica del modernismo, coetdneo y anacrénico respectivamente, europeo,
perfectamente independiente, ligada a la evolucién interna de su arte; en Picasso
precursora del periodo azul. a partir de 1901 y en Cirlot de su neosurrealismo, a partir de
1942. Este fendmeno de la “independencia™ picassiana y cirlotiana es el que siempre se
encuentra cuando se analiza a fondo la obra de un gran artista de la época que fuere, mas
ain cuando se relaciona a dos “iniciados™ en la gran corriente de la Unidad. Apunta
Cirlot:

<<(Qué hay de Caravaggo en Veldzquez? Nada. Sin embargo, a grandes rasgos,
que es como hay que trazar la historia general, el autor de las Meninas se halla

dentro de la amplisima v multiforme corniente del barroco iniciado por el tan

1 verso latigazo

2Cir]ot “Medea™ de “Arbol agdnico™ (1942-45) Antologia de Clara Janés. Citedra, 1981; pag.65.




tremendista como tenebrista pintor italiano>>!

Sucede que el mecanismo de la “influencia” facilita las cosas a la critica, pues consiste en
explicar lo desconocido por lo conocido. frecuentemente a costa de graves desviaciones y
de producir un confusionismo verdadero.

Entre los veinte y veinticinco afios de edad, ambos autores comienza un periodo de
aclaracién, simplificacion, de la figuracién. Las estructuras de las cosas que pinta y versifica
son asimiladas a simples pinceladas perceptibles sélo como tales y es la forma general, la luz
y la metéfora. la sensacion de profundidad. de origen, lo que aflora en sus creaciones. Esta
manera de representar se puede traducir a través de la ley de la pregnancia. reconocida por
la Teoria de la Forma; esto es. que la mente reconstruya el sistema del que se le dan
referencias escasas. pero suficientes y significativas. En este periodo Picasso ejecutara con
grises, negro, azul oscuro y ocres casi negros, en contraste con las carnaciones

(Lam.150.157.) Cirlot recreara un espacio analogo:

<<Voy vestido de negro, rosas negras
ofrezco a tus sublimes manos puras.
Las nubes lentamente me traspasan,
me muevo en un silencio desolado.
iIncéndiame de espadas y de gritos

v mira como sufro entre tus labios!>>2

Las influencias que podriamos destacar en este periodo. en Picasso encontramos esencias
del Greco y en Cirlot de la mitica. ya sea caldea con el héroe Gilgamesh3, padre de Ulises y
Hércules. o directamente de la Grecia clasica.

El modernismo de nuestros autores, toma concepto por un sistema de sinuosidades y

sintetismo. En Picasso los cuadros de este periodo presentan plastica abocetada, insinuante,

los rostros no aparecen definidos en absoluto (lam.187. Patio Andaluz 1900). Todo se

1 Cirlot “Introduccién al Surrealismo™ p. 133.

2Cirot “A Apolo Musageta™ de “Arbol agénico™ (1942-45) de la edicién de Clara Janés “Cirlot. Obra poética” Cétedra,
1981, pag.63. Apolo Musageta “Guia de las Musas”, sobrenombre que se daba a Apolo v a Hércules. Al primero. por este motivo, se le
representa coronado de laurel v vestido con larga tinica y capa, tocando la citara; al segundo, con lira, apovado en su maza y con una
madscara a sus pies.

! 3 Gilgamesh, 3000 a. de J.C. 1] dinastia de de Ur, ciudad donde se gesté el Clan de Abraham

%_ ———————— e ——————




126

somete al efecto general. Todo se organiza con maravilloso equilibrio debido a la justeza de
Jos acordes tonales y a la manera como la forma principal impone una jerarquia a todos los
elementos.

Cirlot, de manera andloga, sugiere personajes o espectros, nos hace llegar aromas de flores
cenitales, hazes de colores encerrados en piedras preciosas y en rocas opacas, nos envuelve
en una naturaleza tenebrosa y resquebrajada por borbotones de luz, despiadada y
salvadora; pero todo baila en la indeterminacion aparente, hasta que el lector penetra en la
danza cirlotiana de la unidad: las metaforas dispersas, de proyecciones sinuosas. ceden
evidencia ocultista y lejania para unirse en un centro movil. que lleva al lector de espasmo
en espasmo y donde, como en Picasso. el conjunto ocupa jerarquia superior, en cuanto a la
comprension y degustacion de lo lirico. Detalles. moléculas del organismo poético, partes del
poema. se someten al grupo. a la unidad y, sin perder belleza, aparecen a pinceladas tonales,
a martillazos atonales y, sobrevolando el caos preciosista, impactan, de lleno, en lo racional y
lo irracional del arrojado lector o rebe cdosmico. En los versos que siguen comprobaremos

como todos los elementos girardn en torno al tema central “el rito sagrado en el bosque™:

<<l.a tarde que rugiendo me combate,
en mis brazos maduros se abandona
v, un rumor de plumajes encendidos
brusco surge con frente deslumbrada.
Los drboles reparten las entraias,
senos blancos florecen en los prados.
Yo soy la tnica victima despierta

v un dios inevitable me visita.>>!

Queremos decir, que en Picasso el tema, la forma, la luz y el color se unifican con la pintura
como tal (Lam.189). Se deja que la calidad de la materia pictorica vibre por si misma y sirva
de elemento de interés tanto como el color o la linea. En Cirlot pasard lo mismo, las
imdgenes. conceptos, regresiones y proyecciones que generan sus metaforas, temas. verbos,
sustantivos y atributos. son en si mismos el poema, siendo tan importante un pronombre
como el ritmo. o un atributo, tanto, como la rima. Lo paladeamos en estos versos, en los que
la magnitud del espacio ultrarreal que generan. es en si la estructura del poema:; son el

Poema: a modo, dirfamos. de aporama:

1(';r|m “Pitonisa” de “Arbol agénico” (1942-45) de la edicién de Clara Janés “Cirlot. Obra poética™ Cdtedra. 1981; pag.62.
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<<Quiso
abrir de par en par las grandes puertas

del parque donde, en jaulas,

esperan los leones miserables.
Una montafia negra
meditaba en el fondo de su gesto

erizado de piedras refulgentes.>>1

5.2. El ciclo artistico como estrato vital

Los dos recorren en poco tiempo una larga evolucion artistica. Picasso, del naturalismo
academicista, en cinco anos se sittia en los umbrales de lo “fauve™ y de lo expresionista. Al
igual que Cirlot. quien a los 20 afos ha pasado. artisticamente, por esa misma evolucion
desde lo decimondnico hasta los ismos de principio de siglo. mas todas las tendencias que
vivid con su tiempo biografico: surrealismo. abstractismo y derivados. estructuralismo,
neosurrealismo. etc.

Ambos. con su movimiento de frenética lanzadera. avanzando a la vez que retroceden,
basados en lo contradictorio de su obra, reflejo de su inmanente necesidad totalizante,
consiguen una obra tan atraida por el porvenir como por el pasado, tan dotada de las
cualidades mas subversivas como de los dones y disciplinas tradicionales.

Asi tenemos a Picasso y a Cirlot avanzando hacia su madurez artistica, que no implica lo
mesetario en su evolucion, sino la capacidad redoblada en el dominio de los temas, para
con la técnica y la intuicion, conducirlos hacia la representaciéon deseada. Picasso la
alcanzara a principio de siglo. al penetrar en lo que se ha denominado “periodo azul”
(1901-1904) y Cirlot a una consolidacion de su “neosurrealismo™ (surrealismo
estructuralista).

En la evolucién picassiana y cirlotiana se aprecian los ciclos. En Picasso el “azul” o el
“rosa” en Cirlot “Bronwyn™ o “44 sonetos de Amor”. En ellos, la nocion de ciclo. mas
que corresponder a la idea tecnicista de “serie”. lo hace a la de “sentimiento del mundo™.
Picasso al bafiar con un color dominante muchos cuadros. Cirlot al escribir decenas de

versos ideados en un mundo celta: anuncian el querer vivir en un universo perennemente

1 Cirlot “Montserrat™ (1945) Inédito publicado en la revista “Artesa™ Nimero especial dedicado a Cirlot: pag.25
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azul o celta, y decimos vivir porque para ellos la pintura y la escritura fue la verdadera vida.

Para ellos los diversos ciclos de su evolucién artistica. marcan el camino hacia la victoria de
un arte de la vision y de la metamorfosis de la materia contemplada sobre la impregnacién
sentimental de los asuntos.

Volvemos a encontrar analoga produccion artistica en nuestros autores, al contemplarlos ya
iniciando su madurez. En torno a 1915-16 cuando Picasso tiene 36 afos, hallamos una
combinacién de contrarios basada en la fusién de cubismo. la imagen aparece como en un
espejo roto. y naturalismo directo: asi surgen los retratos a Max Jacob, a Cocteau vy
Apollinaire. En Cirlot observamos andloga combinacién. en su uso de la metifora abstracta
y hemética con el naturalismo directo; de la misma manera encontramos retratos, como el

estracto del poema que sigue “Te conozco™:

<<Eres aquella nifia

que jugaba con vidrios v violetas,
mientras el horizonte enloguecido
se ponia muy palido.

Eres aquella nifa

que miraba comigo en un estanque
la lenta aparicién de los inviernos

celestemente blancos.>>1 (1946)

Recordando que el neosurrealismo se basaba en aplicar estructura al magmatico
inconsciente surrealista: y al tiempo aceptando que Cirlot evolucioné hacia esta tendencia
como ya demostramos en su momento. Fijémonos ahora como Picasso en torno a 1916 y
1917 geometriza las sombras: es decir. hace rectas de curvas. En “la mujer del abanico™ de
este perido (Lam.280) se advierte esa clara voluntad de substituir la tercera dimensién

modelada por un sistema de proyeccion de sombras geometrizadas. Las formas del

personaje estan sometidas a una esquematizacion curvicular. El color es saturado; al igual
que Cirlot satura la capacidad de luminaria que posee la metifora, tratado con tinta plana y
generada con semadntica espectorante de milenios. plana por su peso arqueolégico, esto es,
las imagenes que nos ofrece pueden tener un segundo de existencia o cinco mil afios; sirva

como ejemplo un relampago de “Bajo el Humo™:

1Cirlctt “Te conozco™ de “donde las lilas crecen™ recogido en la edicién de Clara Janés “J.E. Cirlot. Obra poética™ Céledra,
b 198]: pag.121
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<<Oh, mi felicidad,
oh, mi desastre en signos.

Santa sombra, dejadme >>1 (1951)

En cuanto a la forma en que Cirlot geometriza el magma de su brote lirico no discursivo, no
racional, veamos un cuarteto de estructura cldsica conteniendo las metdforas mds

arriesgadas y alejadas del clasicismo:

<<De este fuego solar, de esta furiosa
llama celeste que mi {rente excita,
quiero la luz ardiente que palpita

en el abismo azul como una rosa>>2 (1943)

A modo de colofén podriamos decir que en la evolucion artistica de Picasso y Cirlot
hallamos un proceso cuyo significado. sin duda, corresponde al de una creciente libertad y
fuerza interior. con el conocimiento de una victoria sobre los diferentes modelos estilisticos
superados. Queremos decir. que unos artistas como Picasso y Cirlot, que han trabajado tan
seria. continua y densamente en el sistema tradicional, pueden - y asi lo han hecho - bordar
todas las metamorfosis que se quiera sobre la forma real, el sentimiento espontidneo del
espacio y la relaciones de color. o metafdricas.

Sus obras son lo mds revolucionarias posibles siguiendo la tradicién, no partiendo de cero
lo que sin duda es mas fécil.

Cuanto decimos no va en contra de quienes. por haberse nutrido de otras savias, o por
pertenecer a otras especies mentales, han hecho una obra diferente. Sélo se trata de
comprender que Picasso y Cirlot siempre han sido Picasso y Cirlot. y que lo eran tanto
cuando pintaba una marina o escribia un soneto de amor clasico como cuando dibujaba
cabras en Horta de Ebro o escribia oraciones a Jupiter. Porque en cada creacién iban
fortificando su espiritu de artistas. Y ahi si que ha podido actuar el transfondo de

1 Cirlot “Bajo el Humo ™ publicado. por primera vez. en el “Pajaro de Paja”, n°2. 1951. De “Revista Artesa”, n° monogréfico
antologia-homenaje a J.E.Cirlot. 1973, pag.32.

2Cirlm de “Seis sonelos v un poema de amor celeste™ (1943) 1® edicién a cuenta del autor. Recogido en edicién de Clara
Janés “Cirlot. obra poélica”"Cétedra. Madrid. 1981, pag.56.
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ambivalencia que siempre rige las relaciones hijo-padrel. Hay un Picasso que mantiene la

figuracién por fidelidad a las grandes sombras del pasado. Al igual que Cirlot mantendra un
didlogo constante con la herencia militar, clasica, de su padre (como veremos
posteriormente en unos versos). Pero hay también un Picasso y un Cirlot que retuercen y
distorsionan esa figuracién por rebeldia contra esas sombras y también, posiblemente, por
rebeldia total contra el universo dado y la existencia que nos da la vida y nos la quita, y que
nunca se olvida de dar el dolor junto al placer y el odio junto al amor.

Pero la transubstanciacion artistica hace que ese mismo impulso subversivo, deformante y
negativo adquiera calidades que lo hacen aparecer, a fin de cuentas, como la suprema
afirmacion de lo que se combate precisamente por ciego afan de dominarlo, y que se quiere

dominar porque se necesita tanto como el aire que se respira y los alimentos que se toman.

Versos de Cirlot del poema “A mi padre™2:

<<Antes que tii murieras, Yo ya estaba

enterrado debajo de una losa

mds gris de lo que nunca conociste
Sin hijo, nuestro nombre ha terminado
Quise que fuera asi: sombra vengando

tu ruptura de espada por nosotros.

Padre, no me recuerdes como soy,
sino como aquel hijo que quisiste.

Naci con mucha niebla en mi interior>>

Versos de Cirlot del poema “A mi madre™3

<<Tarde te lo agradezco, madre mia.

Cuando ya mis cadenas tienen 6xidos
y empieza a vivir sombra en derredor

de mi figura demasiado escrita.>>

1g padre de Picasso también fue pintor. pero reconociendo la superioridad del hijo le entregé a éste sus pinceles v su
capacidad de pintar v amar

2Cirlot “Poemas familiares™ “A mi padre” de la obra “Prélogo a Cirlot. Poesia 1966-1977" Madrid, Editora Nacional. 1974;
pag. 49,

3Ibidem: pag.50.

—_—— e —




Capitulo 6

6. Cirlot y el misticismo hebreo

La religién de los judios considera a Dios la gran unidad de la que todo parte. La mistica
del lenguaje o Cébala, junto con la ciencia de los Nimeros son las armas que utilizaron y
utilizan para acercarse a esa Verdad unica, tan sencilla y tan dificil de entender. Dios se lo
explicé todo al hombre primigenio. pero tras la caida el mensaje fue codificado, resultando
un criptograma que hoy en dia atn se intenta descifrar combinando y permutando las 22
Letras del Alfabeto Hebreol. Todo parte del Uno y todo regresa al Uno, y en El quedan

unidos todos los contrarios ;no encontramos aqui el eco de Blake. de Nerval, de Poe. de

Bretén. de Cirlot? evidentemente si y en este capitulo intentaremos demostrar como Cirlot

busca en la Tradicién semita la solucién a su desgarro entre el hombre y el dngel; escribid:

<<Fl gran descubrimiento de mi vida poélica es la poesia permutatoria, que

realicé en 1954-1955.>>2

La permutacién es una técnica utilizada por los cabalistas consistente en la combinacion de
las letras para escribir mensajes ocultos y para descubrir el mensaje en textos ocultos. Lo
iremos explicando.

La Cibala combina la numerologia. las veintidos letras del alfabeto hebreo y los Diez
Sefirots o Emanaciones Divinas. Cada letra. cada nimero da informacién acerca de lo que
se estd intentando desvelar. al indicarnos sus correspondencias con los tres planos
fundamentales: el divino. el astral y el material. Antes de relacionar directamente Cébala y

Cirlot nos resulta obligado. por la compleja sencillez del tema, hacer unas aclaraciones

introducctorias.

1 O sus equivalencias en latin para la Cibala Cnstiana |

. 2] Azancol *Prélogo a Cirlot, Poesia 1966- 1977 pag.18

.
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6.1. La Ciencia de los Numeros

Para la Tradicién el nimero es un ser del plano espiritual. Tiene sus leyes particulares de
construccién y de evolucién y su estudio es uno de los mas importantes que el ocultista
puede llevar adelante.

Se debe distinguir entre los Numeros. que son seres, y las Cifras. que son sus vestiduras.
Una persona vestida de verde o de amarillo es siempre la misma. Los Nimeros son Ideas-
Fuerza. intermediarios entre el Plano visible y el Plano invisible, y las Cifras son sélo las
Vestiduras. Recordamos la obsesiva pretensién de Cirlot. asi como la de sus antepasados
espirituales. de unir lo consciente y lo inconsciente, lo visible y lo invisible, lo terreno y lo
ultraterreno.

Cirlot investiga la Cédbala con la idea de ayudarse con ésta para descubrir la clave de la
unidad global. conseguida al fundirse con la Amada, con Dios.

<<Todos los nimeros emanan del nimero Uno. Cuanto mis un nimero se
aleja del mimero Uno, mas se hunde en la materia; cuanto mds se acerca al

nimero Uno, méas remonta hacia el Espiritu y la Luz.>>1

6.1.1. Los Diez primeros niimeros

| Pertenecen al plano Espiritual. este plano posee tres centros, estratos o progresiones:
Espiritual Puro (comprende el n° 12): Espiritual en Espiritual (6.2.3.5.7,): Astral del Espiritual
(cuadrados: 4 y 9); Material en Espiritual (cubos: 8): Nueva serie: 10. El espiritual puro
comprende un sélo nimero. la Unidad. Es la directa via de unién con el poder divino; via
que busca Cirlot. Este decanario tiene su correspondencia con los diez Sefiroth3 de la
Cédbala: veamos: 1 (Poder supremo): 2 (Sabiduria absoluta): 3 (Inteligencia infinita); 4

1 Papus (Dr. Encausse) “La Ciencia de los Nimeros™ Editorial Humanitas.Barcelona.1991; pag.11.

2 La Unidad: Sexo: impar. activo. auto-creador. Origen: escondido al ser humano. Divisible o Indivisible: Indivisible. Su

cuadrado: El mismo. Su raiz esencial: El mismo. Su nombre: La Unidad. Sentido Sefirético: Poder supremo. Significacién numeral
esolérica: Fuente de 1odos los nimeros. Correspondencia geométrica: el punto conocido espiritualmente. Tarot: Primera ldmina: El Loco,
sintesis del fuego. Astrologia: El Principio Creador. el Sol. Cdbala: La letra Madre: Alef.

3C0mo una llama eterna cada Sefiroth no tiene ni principio ni fin. dibujados. tallados. combinados, intercambiados por el
Creador. Representan las diez emanaciones de los atributos latentes en el Ensof (el infinito).

N
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(Bondad): 5 (Justicia o rigor): 6 (Belleza): 7 (Victoria): 8 (Eternidad); 9 (Fecundidad); 10
(Realidad).

J. Trabis lo entiende de esta manera:

<<Se dan, en la iniciacién, nueve grados, que son, por asi decirlo, los nueve
descansillos en los que se para el hombre para considerar el camino recorrido y

prepararse para alcanzar un piso superior.>>1

Cirlot navega en estos abismos de la razén, valles floridos de la mistica. en busca de su
angel: en la Cabala encuentra una iniciacion verificada en una generacién espiritual, o
regeneracion. Y avanza en el misterio porque toda generacion, material o espiritual, se
realiza en el misterio: es decir, la Cabala ofrece a Cirlot la posibilidad de la iniciacion:
penetracién consciente de lo que esta velado a los profanos.

Con los nueve primeros nimeros y el cero se forman todos los demas: es decir, ellos y sus
analogfas nos dan la razén de toda la Creacién. A cada letra en la Cdbala le corresponde un
nimero y un significado: de ahi que el 22 sea un nimero simbolo de las veintidos
herramientas que Dios da al hombre para que busque el mensaje primigenio. el Verbo. Letra
para los cabalistas significa Gloria: lo que motiva en Cirlot la construccién del poema
Gloria2, en el que se observa una cruz integrada por las seis letras de Gloria bajo la cual
aparecen 22 “‘a” mayusculas, representando las veintidés letras de alfabeto sagrado, via
para comunicar con Dios.

Veamos el paralelismo entre esa ley basica de la ciencia de los Niimeros. acerca de la sola
existencia del Decanario. siendo el resto de los nimeros una combinacion de aquellos, y las
siguientes palabras de Cirlot al hablar de su poema “El Palacio de Plata™3 resultado de su

lirica permutatoria:

<< los diez primeros versos, que dan lugar al prototipo, al “acorde germinal”,
o serie simbdlica, todos los demds constituyen variaciones expresivas del anhelo
de cada cosa en su tendencia a unirse a las otras. Metamorfosis continuadas

originan el desarrollo poemdtico y asi el tema queda reducido a su minima

17 Trabis “La Cabala inicitica” La Iniciacion.n10, Paris, Julio de 1897 pag.46.
2C‘irluz “Gloria™ edicién de Clara Janés “Cirlot . obra poética” Catedra, Madrid, 1981: pag.225.

3Recogid0 en la edicion de Leopoldo Azancot “Poesia 1966-1977" pag.337-338.
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expresion, mientras la sustancia poética crece de sf misma y se desenvuelve de
manera auténoma. Tuve la idea de inventar este procedimiento partiendo de las

técnicas de Abraham Abulafia (letrismo cabalistico).>>1

Antes de ver esa técnica cabalista de Abulafia debemos aclarar algunos conceptos més

sobre los Numeros, herramienta indispensable para el cabalista y por lo tanto para la
permutacion.

6.1.2. La psicologia de los Niimeros?

En las anteriores palabras de Cirlot “del anhelo de cada cosa en su tendencia a unirse a las
otras...” extraemos la melancolia del ser. su extranjeria en el mundo. su didspora en busca de
la Unidad. de Dios: respecto a este punto es importante sefialar basicamente lo que opina la
ciencia de los Niimeros sobre su “ser™.

Para esta ciencia el Numero es un lenguaje: es aquel adecuado a lo que la filosofia
denomina la Ontologia. o Ciencia del Ser.

Su alfabeto es la serie de los nueve primeros Nimeros completada con el cero. Para
comprender esta definicién y este mismo alfabeto, hay que remontar hasta la nocién del Ser
que el Numero debe referir.

El Ser, en si. no tiene ni forma ni limite, es el Infinito. Para la concepcién de nuestro real, el
Infinito es doble: infinitamente grande como el Espacio celeste que se extiende a nuestro
alrededor e infinitamente pequefio como el punto matematico que se realiza con los puntos
perfectos. es decir. por la interseccién de tres planos concurrentes.

Podemos pues representarlo material y realmente, en su doble concepcién, como un punto
matematico en el espacio infinito: es la imagen que del mismo daba Pitagoras y que Pascal
repitié en su célebre principio.

Hay que afiadir que ese punto matemitico, para Barlet. no es la Nada; debemos
figurdmoslo como la condensacién extrema de todo el Universo, reunido en si, por
consiguiente, toda la energia que en €l estd unida. cualquiera que sea su naturaleza. Aqui

1 Recogido en la edicién de Clara Janés; pag.40.

2F, Ch. Barlet: revista “Mysteria™, n°12. diciembre de 1913; pag.215-229
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contemplamos, de nuevo, la deseada superacion de contrarios en unidad perfecta; maxima
aspiracién de Cirlot. Es la Potencialidad total. el Todo-Poder de actuar.

Del mismo modo, el espacio no es la Nada, es mds bien una realidad y, quiz4, la més cierta y
Ja mas innegable para nosotros: es la Toda-Impotencia de hacer; es el vacio, es el Ser
reducido a la sola facultad de contener, de recibir: es el Poder de ser.

El punto y el espacio son inseparables: muy necesario es que el punto esté en alguna parte,
so pena de no ser. Suena. de nuevo, en esta afirmacion, el eco de las palabras de Cirlot:"del
anhelo de cada cosa en su tendencia a unirse a las otras™.

A la inversa se puede concebir también como realidad tangible; es decir, el Todo-Poder
expansionado en el Espacio infinito y por consiguiente anulado en provecho de este
tltimo: los papeles resultan entonces invertidos: el Todo-Poder se ha convertido en Toda-
Impotencia con la sola facultad de ser condensado, y el Espacio se ha convertido en el
Todo-Poder de condensar, de reducir. de anular el Todo que contiene para Volver al vacio,
de aniquilar la manifestacién de Poder. en una palabra. la Toda Resistencia.

Pero cualquiera que sea entre ambas concepciones aquélla que se adopte, nos define
siempre el Ser Absoluto como la dualidad del Infinitamente pequefio inmerso en el
Infinitamente grande. Dualidad que produce el desgarro en nuestro poeta, pero esta es la
tinica concepcioén para nosotros, debido a que estamos encerrados en el mundo real donde
todo es dual: y porque cada uno de los dos infinitos se nos aparece doble: infinito en Poder
si es nulo su espacio. y reciprocamente o. a la inversa. si el Poder rellena el espacio.

<<Tampoco el Absoluto es aquello que denominamos el Ser; el Absoluto sélo
puede sernos concebible mediante sus dos polos, y sobre esto no sabemos nada
mds; lo que ordinariamente llamamos Un Ser, es la combinacién de esos dos

polos: cero y el Infinito.>>1

En estas palabras de Papus volvemos a encontrar el eterno desgarro y su no menos
doloroso intento de superacién de los contrarios: cero-infinito: hombre-angel. Cirlot, sin
duda, conoci6 la demostracion matematica que resume la formula: 0 x @ = 1. Y entendio
que un niimero cualquiera. una realidad cualquiera, individualmente, es el producto de cero
por el Infinito. Y extendiendo esta nocién hasta sus limites mds extremos, al Ser por

excelencia podriamos llamarlo el maximum de este individuo. y al No-Ser el minimum: es

1 pr. Encausse “La Ciencia de los Niimeros™ Humanitas. Barcelona. 1991; pag.72.
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decir, los dos valores de la cantidad real que llegan a conectar con los Polos del Absoluto;
de Dios, de la Amada.
A modo de conclusién podriamos decir que somos la Nada que recibe el Todo Absoluto
para formar el Uno individual; el que busca Cirlot: ya que la Locucién No-Ser no significa
la Nada. o el imposible, sino que, por el contrario. lo que, no siendo todavia, estd en potencia
de Ser. Recordemos la, ya citada, interrogacién de nuestro poeta: “;Serd posible el

Angel?” y una posible respuesta:

<< Todo es su negacién. Y la montaia
se acerca, se apoya sobre mi.

(...) Toda su perfeccién era otro error.>>!

6.2. Los numeros y la Cdbala

A modo de puente entre Ciencia de los Nimeros y Cabala. indicaremos unas lineas
generales para poder entender las interpretaciones que realizaremos, mas adelante, sobre el

valor cabalistico del “nombre™ de nuestro poeta o los mensajes ocultos en algunos de sus
Versos.

Debido a la estrecha relacion existente. en esa tradicién, entre los niimeros y las letras, se
podria incluso decir que la Ciencia de los Nimeros es, en realidad. el fundamento mismo de

la Cdbala literal y de la Cdbala practica. Como ya hemos sefialado. cada una de las letras del
alfabeto hebreo corresponde a una fuerza espiritual o cosmogénica que, ella misma, viene
expresada por un nimero y estd en relacion con un nombre divino. Ahi reside la base de
toda la teurgia y de toda la magia de los hebreos2. La formacion del alfabeto y la produccién

de los mimeros estdn asimiladas a la Creacién del mundo. En virtud de la ley de analogia y

1 Cirlot “Mareo Antonio™ Comunicacién literaria de autores-Bilbao: 1967;pag.6.

2 Existen dos senies de correspondencias numerales del alfabeto hebreo. En la primera. cada una de las 22 letras (El nimero

22 que es de la belleza. en su multiplicacién por su nimero simple 6, nos da el nimero 132. indicanco la Tradicién QaBbala)
corresponde al nimero que indica su rango en el alfabeto. En Ia segunda. las letras corresponden al nimero que marca su rango, hasta la
décima inclusive. (Ejemplo: hé es la 5° v su valor numérico es el 5) A partir de la 107 letra v hasta la decimonona inclusive, para formar
el valor numeral de la letra. se adicionan las dos cifras del nimero que representa el rango de las letras en el alfabeto y se considera al
producto de la adicién como representante de las decenas (Ejemplo: lamed es la 12*; su valor numérico es pues: 1 + 2 = 3 decenas o0 30.)
Desde ka 19* basta la 22° v iltima letra, se adicionan las dos cifras del nimero que representa el rango de la letra en el alfabeto, y se
considera al producto de la adiccién como representante de las centenas. (Ejemplo: schin en la 21* letra: su valor numérico es pues:
2+1=3 centenas o 300.) Para terminar. cinco son las letras que al final de palabra cambian de forma y valor numérico: caph. 500; men,
600: noum. 700; phé, 800: 1sadé. 900
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correspondencia existente entre los diferentes planos del Universo, los Cabalistas han
Jlegado a considerar la forma. el nimero y el valor de las letras, no ya como alegorias, sino

como fuerzas reales.

<<Todo cuanto existe, todo cuanto estd hecho subsiste a raiz de ciertos nimeros y

saca de ahi su poder. El tiempo tiene como base el mimero, y asi es para todo

movimiento, para toda accién y para todas las cosas sometidas al cambio de los

lugares, a la sucesién de los instantes. La armonia de los instrumentos y la de las

voces se completa mediante relaciones numéncas que miden sus proporciones y

su fuerza. Ademds las proporciones que nacen de la comparacién de los nimeros

se traducen en lineas v en puntos que ofrecen caracteres y figuras. En fin, todas las

formas que existen en el mundo natural o sobrenatural estdn astringidas a ciertos

nimeros.>>!

Como hemos ido demostrando. Cirlot produce o reproduce la unidad en sus versos;
ajustandonos al principio cabalistico referido de que nada produce aquéllo que no tiene,
podemos deducir que la causa posee aquello que se manifiesta en sus efectos. Queremos
decir que el hecho de encontrarnos ante un poeta que busca la Unidad es igual a decir que
la tiene dentro. que ha sido agasajado por el Creador con el hecho de sentirla. Afirmamos
esto, por hallar en la Cébala la base substancial del anhelo de Cirlot y de todos sus
antempasados espirituales: unirse a la Amada en vida, superar la contradiccién entre el
deseo y la consecucion del mismo. Para la Cédbala. la Amada. Dios, es el tinico postulatum
absoluto de toda ciencia. es la hipdtesis totalmente necesaria que sirve de base a toda
certeza. y por ello mismo sus maestros han establecido por encima de toda ciencia esta
hipétesis propia de la fe: el Ser es. Escribe Papus:

<<En el Ser estd la vida. La vida se demuestra a través del movimiento. El
movimiento se perpetda a través del equilibrio de las fuerzas. La armonia resulta
de] equilibnio de los contranos. En la naturaleza existe una ley inmutable y un
progreso indefinido, un cambio perpetuo de las formas al lado de una
indestructibilidad de la sustancia.>>2

1 Edme Thomas “Historia en la antigua ciudad de Autun. Autun-Paris.1846. Extraido de la Introduccion por el abate
Devoucoux: pp.X11I-XVI. Citado por Papus “La Ciencia de los Nimeros™ Barcelona. 1991; pag.106.

ZPapus “La Cébala™ Humanias. Barcelona.1990; pag.74.
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La poesia de Cirlot esta jalonada por el anhelo de reuni6n entre lo de arriba y lo de abajo.
Su versos se elevan y caen descuartizados. Como las naves espaciales, por mucho que se
alejen tienen que volver o desintegrarse. Su plegaria se eleva buscando la faz de Dios, de la
Amada que no muere porque no nacid, de la que nunca llegard porque nunca salid, de la
que nunca dejard de amarle ni permitird que su amor por Ella termine porque nunca

empezo.

<<Os hablo del final y del principio.

Os hablo del dolor de no ser todo.>>1

En la Cébala Cirlot encuentra antorchas y senderos: llaves y puertas que prometen la
reunion esperada. Navega por la escalera cuya corriente se dirige de lo material, pasando

por lo metafisico. hacia lo divino. Atraviesa planos con la letra. con la Gloria.

<<Para que lo disperso se retina,
para que lo celeste se haga tierra,
para que se venere lo que encierra

cada cosa del mundo, cada una.>>2

Cirlot sabe que la tradicién secreta o Cabala le conducird hacia la ensefianza esotérica de
la UNIDAD, la ley del Temario3 y sus relaciones. Le permitira la iniciacion mediante el

conocimiento de las leyes del equilibrio?, acceso al término comiin que reune a todos los

1 Cirlot “En su nombre™ de “Cordero del Abismo™ edicién de Clara Janés. Cétedra. 1981. pag.110.
2!bich:m.pag 111

3E.s el niimero perteneciente a la tierra v al hombre. El nimero indica las tres esencias espirituosas que constituyen lodas las

formas; incluso llega a indicar. gracias al origen de esas mismas esencias, la accién direcla de esos espiritus inferiores y lernarios, puesto
que han emanado de ellos: mercurio, azufre y sal para la estructura del universo. Dividimos el caparazén entero de una forma humana
en tres partes. a saber: el tronco. la cabeza ¥ Jos huesos de las Islas (es decir. los huesos iliacos o coxales). No podemos desconvenir que
€sas tres paries no sean diferentes en sus formas y en sus proporciones: son muy dislintas unas de otras y muy bien se las puede distinguir
sin hacer fractura alguna, como no sea rompiendo los ligamentos cartilaginosos que unen las tres en un copjunto; de manera que eslas
tres cosas, por esta intima ligazén, no son més que una sola. Sin embargo. cada una de ellas tiene propiedades y facultades diferentes, y
estas diferentes facultades constituven una perfecta alusion a los tres reinos que conocemos en la naturaleza: el animal, el vegetal. el
mineral. Estos tres reinos estan contenidos en la envoltura que rodea a toda la forma... La forma corporal del hombre es suceptible de
contener tres clases de vidas diferentes. cosa que voy a hacer entender. La primera es la vida de la materia a la que llamamos instinto o
vida pasiva. que esti innata tanto en la forma del animal racional como en la del irracional. La segunda es la vida espinitual demoniaca
que puede incorporarse en la vida pasiva. La tercera es la vida espinitual divina que preside a las dos primeras. [Papus “La Ciencia de los
Niimeros™ pags.122-123.]

4E| nimero de 1 fuerza 4. o el niimero del cuaternarios es el mas necesario para el conocimiento de los nimeros: muestra la
progresién de la fuerza en el mundo corporal. Esto quiere decir. cada fuerza es 1; esta fuerza tiene un efecto, fuerza y efecto, 2; cada
efecto tiene una consecuencia: fuerza, efecto y consecuencia es 3; la consecuencia tiene una realizacién: fuerza, efecto y consecuencia
en su realizacién 4. Al estar todo realizado en el universo, 4 es denominado el mimero de la fuerza. el cual constituye el gran cuaternario
de 1odas las cosas. De ese nimero nace 10; o el nimero del universo, porque 10 estd contenido en 4. Voy a explicarlo con un ejemplo:

- - _—
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Las leyes del equilibrio se basan en la fuerza. Por la extension de la fuerza y por el

reingreso en ella misma, proviene el movimiento de todas las cosas. La fuerza de la
extension es la primera de la naturaleza: ésta, reingresando en ella misma, es denominada
fuerza de atraccion; si se extiende de nuevo, fuerza de repulsién. Asi pues, y conectamos de

quevo con Cirlot. no hay més que una sola fuerza, de la cual todas las demas son

modificaciones. Escribe:

<<Amar lo otro es no poder amar suficientemente lo uno, lo Uno (...)

Este vacio esencial. en torno al cual se pueden admitir toda suerte de relaciones,
objetos, sentimientos, ha de poseer bastante fuerza como para que una pérdida o
renuncia sean disueltas en su espiral, sin grave padecimiento. El padecer
significa la insuficiencia aniquilante del vacfo interior, la diferencia entre herida

v fuerza.>>1

Concluyendo con la ciencia de los nimeros y la influencia que tuvo en Cirlot, hacemos
notar que su poema “Inger. Permutaciones™2 esta basado en la permutacion de cinco
letras: I-n-g-e-r, segtin esta ciencia la combinacién de cinco letras da como resultado 120
palabras diferentes: si contamos la variaciones en el poema, advertimos que hasta que Cirlot
comienza su variacion libre y paralela. no exacta a la ciencia, 120 es el numero conseguido.

Por reducion teoséfica3 120 es igual a 3 y este nimero indica las relaciones esenciales del

Ternario:

<<Fl Tres es la linea de Unién que restablece la Unidad entre el Uno y el Dos
complementarios, reuniéndolos en si y penetrdndolos al uno y al otro con su

Esencia, que es la individualidad invencible >>4

fuerza =1: efecto v fuerza=2: consecuencia, efecto v fuerza=3: realizacién de la consecuencia. efecto y fuerza= 4: 1+2+3+4=10. 10
considerado como imagen es la proporcion de la fuerza en la perifenia 1 a 0 - del punto a la linea circular y es denominado 10 o Nimeris
universalis. porque toda cuanto existe consiste en la proporcién de la energia a la extensién. No hay que dejarse engafar por el circulo
ordinario: el circulo mecanico o geométrico se distingue mucho del circulo de la naturaleza. El circulo de la naturaleza se forma por el
movimiento de una fuerza hacia la extension. Alli donde la energia de la fuerza cesa. empieza la circunferencia: Si echo una piedra al
agua, se forma un circulo: éste es proporcional a la fuerza del golpe v al tamago de la piedra, reunidos nos dan el punto de caida. la
energia de la extensién. Lineas rectas surgen sin interrupcién del punto segiin la proporcién de la energia; donde ésta termina, alli se
encuentra el inicio de la linea circular. El circulo de la naturaleza nos da la imagen de la manifestacién de las primeras fuerzas: la
accién v el nacimiento de la reaccion.[Tbidem, pags.218-219]

1 Cirlot del “No Mundo™ edicién de Clara Janés, Cétedra. 1981: pags.320-322.
2Cirlot “Inger, Permutaciones™ edicién de Clara Janés. Cétedra, 1981; pag.209.
3 Sumar por separado las diferentes cifras de un nimero.

4Papus “La Ciencia de los Niimeros™ Humanitas.1991: pag.78.




El Uno y el Dos solamente han sido separados en el pensamiento divino, asi como los dos
polos del Absoluto, a fin de dar lugar al Amor, consentido y asentido que les retine en una
Unidad nueva donde cada uno se convierte en la vida del otro. Vemos aqui, de nuevo, el
anhelo de Blake. Poe, Nerval. Breton... y Cirlot. Difiere, el Tres, del uno y del otro en el
hecho de que no posee ninglin complementario, ninglin opuesto posible; escapa a toda
medida. a toda variacién. a toda exteriorizacién formal: es puro Espiritu; es la esencia misma
del Ser. Solamente el inidviduo. el Uno finito, puede aceptar o rehusarlo en proporciones
diversas: para la criatura. su percepcion es una subjetividad variable, de otro modo el amor

se convertiria en una tirania. Escribe Cirlot:

<<El modelo del deseo estd ahi (en el no mundo) Su estar no es signo de

esperanza (posibilidad), pues la distancia (espacio, tiempo), desuniendo, impide.
La intuicién de amor es absoluta. Todo lo de despues (ser o no ser) es relativo,
contingente, deteriorado. Estd amenazado desde dos interioridades y toda la

exterioridad.>>1

Ahi reside la fuente del mal, junto a la de la Libertad: la revuelta o rebelién contra el
Espiritu santo, que es el tres. es la tnica que, por definicion, Dios no puede perdonar, puesto
que representa el libre rechazo de su amor. Al penetrar el Uno y el Dos a fin de unirlos, se

identifica en cierto modo con cada uno de ellos para reunirlos en si.

<<Pitdgoras lo llama Unidad hermafrodita >>2

Para el Uno y el Dos absolutos. la unién asi formada es una Trinidad. Tal es la cristiana:
Padre, Hijo y Espiritu Santo. que expresa como el Verbo en su descenso creador y

multiplicador es inseparable del Padre.
Como sea que el Uno y el Dos son suceptibles de cantidad. su unién tri-unitaria lo es

también, aunque. dentro de su cualidad absoluta, esta unién parcial es siempre una: se
corresponde con el estado actual de la Unién eterna y progresiva de los dos polos

eXtremos: esa unién es siempre armonica: tales son las generacion de los poderes celestes

1¢irlot “Del no mundo™ edicién de Clara Janés, Cétedra, 1981; pag319.

ZPapus. obra citada: pag.79.
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teogonia, generacion de los dioses. de los dngeles, etc, y la formaciones de la Naturaleza.
Pero. cuando se trata de criaturas provistas de voluntad y de iniciativa o de seres
primordiales. que son sélo parcialmente accesibles al Espiritu de Unidad, estos seres no
pueden producir nada de completo sin acudir a la Unidad. a la Naturaleza descomponiendo
individualidades anteriores, o las propiamente suyas. u otras ajenas a ellas mismas, y sus

formaciones mas 0 menos discordantes estan sujetas a la Muerte. Escribe Cirlot:

<<l.a persistencia, con todo, le constrifie (al ser humano) a manifestarse, actuar,
relacionarse. Pero todo es comportamiento en exterioridades. pluralidad de
divergencias disonantes, con ocasionales simultaneidades. El que rechaza estd
aparte, como un alma en medio de un inmenso solar lleno de restos y

deshechos.>>!

6.3. La mistica del lenguaje

Después de haber intentado dejar clara la relacién de Cirlot con la Cédbala y la Ciencia de

los Niimeros. nos sentimos obligados a realizar una breve introduccion en la que
pretendemos explicar lo que la Tradicién entiende por lenguaje mistico.

Para los cabalistas la letra es un palacio y una fortaleza de la espiritualidad a la que apunta.
y cuando un hombre menciona o mueve una de las letras, necesariamente se suscita esa
espiritualidad. Asimismo, suscitanse formas santas por obra del aliento de la boca. las que se
elevan y unen entre si por sus raices dentro del dominio de la Emanacién. Y no sOlo esto,
sino que también cobran existencia fisica: esto es, al escribirlas, sobre las letras se posa la

espiritualidad.

<<Dicese que las inteligencias superiores son luces preciosas, de suprema pureza,

modeladas en forma de letras.>>2

1 Cirlot “Del no mundo™ pag 319

2.\iarcos Ricardo Barnatan “La Kabala. Una mistica del lenguaje” Barral Editores,1974; pag.20
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La palabra sagrada escrita, la ley venerada, no serd mas que una materializacién terrestre de
su doble espiritual. La letra sagrada. da permanencia a una realidad superior y eterna. Hay

una presencia generadora y vital que hace verdad el trazo sinuoso en el pergamino. La

letra estd respaldada por una fuerza césmica. el mundo terreno y el reino espiritual

comunicado por las diez vias divinas y no divinas. espaciales y no espaciales, temporales y
eternas, las diez ambiguas esencias sefiréticas. Las veremos m4s adelante.

<<Por cuanto el hombre es un microcosmos, nada mis Justo y apropiado que se

le tome como una analogfa v arquetipo de todos los mundos>>1

He aqui una reduccién a la Unidad: conociendo al hombre se conocen todos los mundos;
de ahi la necesidad de conquistar todas las provincias que el ser humano representa: esto es,
el Camino de la Unidad, el camino de Cirlot.

6.4. Formulas de creacién

Sefar / Sippur / Sefer es la féormula esencial utilizada por el Creador. Sefar significa la
cantidad medida. el nimero, la base de la armonia y el orden superior de las cosas. Sippur
significa la Palabra, la voz. el Verbo del Creador. por el cual las cosas son. Sefer, por fin, es la
Letra escrita, el Libro. y representa a lo vivo. las criaturas de Djos.

Treinta y dos son los caminos por los que la suprema unidad divina actuar en la tierra: las
diez sefirot2 o emanaciones divinas y las veintidds letras sagradas del alfabeto hebraico.
Los primeros distinguen los matices de la cantidad y los segundos los matices de la calidad
divididas en tres letras madres (alef. men. shin). siete duplicadas y doce simples. Como una
llama eterna cada Sefirot no tiene ni principio ni fin, dibujados, tallados, combinados,

1ibidem: pag.21.

2 Tabla de los diez Sefirot: 1. Keter. la Corona reside en la cabeza. Es poder moderador y original; 2. Hokmé, La Sabiduria

reside en la cabeza. Es poder equilibrado ¢ inmutable: 3. Bind. La Inteligencia se acerca al corazén. Es poder equilibrado y activo; 4.

Gueduli, El Amor se acerca a la derecha. Es poder grandioso v universal: 5. Geburd, La Fuerza reside en el hombre. Es poder severo y

concentrado: 6. Tiferet. La Belleza reside en el centro. Es poderoso corazén de cielo: 7. Nessah, El Triunfo se acerca a la derecha. Es

Poder Juminoso v eterno; 8. Hod. El Esplendor se acerca a la izquierda. Es poder del espintitu v de la vida; 9. Yesod, La Fundacién reside

¢n la base. Es poder absoluto v generador; 10. Malkut, El Reino reside en los pies. Es el Poder, la Gran Obra de Dios. [Tabla redactada

Por Morduai bar Haim y se supone responde & una enumeracion bermética a la manera de los poemas cabalisticos tradicionales. Marcos
cardo Barnatan “La Kabala. Una mistica del Lenguaje” Barral Editores. 1974, pag.187.)]
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intercambiados por el Creador.

Los Sefirots nos revelan el origen esencial de las cosas anteriores a la creacién. Son
arquetipicos y a la manera de las emanaciones neoplaténicas son también exteriores a la
Unidad. En el primer sefird (Kéter) es atin parte del En-Sof (infinito) y es llamado el No-Ser
pero no la Nada. es quizd como Punto Supremo el “Yo soy”, comienzo de todos los
misterios. Precisamente del primer sefird surgen las veintidos letras sagradas del alfabeto
cabalistico que forman el Verbo. Y a partir de los contactos entre los principios masculinos y
femeninos incorporados a los sefirots es como estos se anudan y se engendran creando el
Palacio, el Cuerpo Cerrado, con sus analogias en el cielo, la tierra y el hombre. Los sefirots
aparecen asi por Triadas: Kéter, Hojmd y Bind (Corona. Sabiduria e Inteligencia); Hessed,
Din y Tiferet (Amor, Justicia y Belleza) y Nesah. Hod y Yesod (Triunfo, Esplendor y
Fundacién) !

Los cuatro bloques en los que quedan divididos las permutaciones de las cinco letras,
Kéter, recordemos el evidente paralelismo de las Permutaciones con “Inger” de Cirlot,
corresponden a las cuatro etapas en las que los cabalistas dividen el universo o cuatro
mundos: Olam ha atsiluth (Mundo de la Emanacién) - Olam ha beria (Mundo de la
Creacion) - Olam ha Yetsird (Mundo de la Formacién) - Olam ha Asiyd (Mundo de la
Accion). Forman una jerarquia celestial no sucesiva sino existentes a un mismo tiempo
constituyendo la materializacion activa de la potencia de Dios. El mundo mas elevado es el
de la Emanacion (atsiluth). el segundo y el tercero son los mundos intermedios, formativos,
y el Asiya es el mundo de lo real.visible.

6.5. La llaves de la Cdbala Prdctica

Debido a que Cirlot utiliza un método paralelo a la Temurd (tercera llave) en “Inger.

1 Las parejas de Sefirot indican la unién sagrada de las formas masculina v femenina (anhelo de unién cirotiana) Hojmé es

principio masculino o activo (Sabiduria) v Bind (Inteligencia) es el principio femenino o pasivo. La Kébala llama a la Sabiduria el Padre,
© sea el origen primordial sin el cual no habria comienzo. Bind es llamada la Madre: la Sabiduria v la Inteligencia son los dos platillos de
una misma balanza v forman con la Corona (Kéter) una Trinidad inseparable. llamada Gran Rostro (Arik Anpin).

Los dos 1iltimos sefirots Yesod v Malkut son asimismo asimilables a la potencia masculina el pnmero v a la femenina el segundo. Idéntica
clasificacién para Gueduld (Amor, Gracia, Clemencia) v Guebura (Justicia). llamados también los brazos de Dios. Guedula otorga, y el
ngor de la justicia Gueburé quita o atempera. Son las dos ldmparas que adornan el Trona Real. De este segundo gran equilibrio nace
Tiferet (Belleza). la expresién mds sublime de los atributos morales.

Las dos triadas menores son llamadas el Pequefo Rostro (Zeir Anpin). v la Unidad resulta de la unién del Gran Rostro con el Pequeno
Rostro. Dualidad que confirma la Unidad. va que se trata de dos rostros, de dos imédgenes de una realidad. El Gran Rostro es mascculino
¥ el Pequeiio Rostro es femenino
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permutaciones” ofrecemos unas nociones basicas respecto a las Tres llaves cabalisticas de
la interpretacion. La primera de ellas es la Gematria o cdbala matematica, geométrica o

aritmética, que consiste en cosiderar el valor numérico de las palabras como indice
indicativo del sentido que se busca. Ofrecemos la siguiente tabla con la que se podria

| experimentar: Letra del alfabeto sagrado--correspondiente en el alfabeto espaiiol--nimero

equivalente:l

La segunda llave es el Notarikén o llave de las siglas: consiste en juntar las iniciales o
| finales de una frase que revelaran el sentido oculto de la primera. La primera palabra del
| Génesis es Beresit. de la cual los cabalistas obtuvieron una frase compuesta de las iniciales:

Bard ruheres samayim, yam. tohm, que significa “Cre6 el Espiritu, la Tierra, los Cielos, el Mar
y el Abismo”.

Por tiltimo la tercera llave: Temura. llamada también de la conmutacién (permutacién) o
sustitucion. que consiste en separar las letras de una palabra y formar con ellas anagramas,
seudonimos, alteraciones expresivas de sentidos o cosas ocultas mediante el trastueque del
orden natural de las palabras o de las letras dentro del mismo vocablo. Esto es esactamente

lo que hace Cirlot en sus Permutaciones:

<<Inger

Ingre

Inerg

Inegr

Inreg

Inrge>>2

1Aleph-.&\]ef ---------------- Letra: A —coemmemmemieie Nimero: 1
Beth —-eoecce . Letra: B ¥ V oo Nimero: 2
[€3:15 7 [ — Letra; C amemeememmmceeeeee Nimero: 3
D177, R Letra; D sococmommcicsismiion Numero; 4
o T T —— Letra: Ey H -eoeommemceeeeee s Nimero: 5
- Letra: F, V v U commeeeeeeeeeee Nimero: 6
ZAID e Letra: G v Z ---mmereeesoecacaaes Nimero: 7
Heth w-eoemeeee e Letrad H ¥ J commmmmeee s Nimero: 8.
S 0711 -1 VI | Namero: 9
Yod cmmeeemmenci Letra: J. Y. | coeommmmemeeeee Nimero: 10
Kahf ——eemmemcceee Letra: K v J cooommoaeee Nimero: 20
Lamed ----mooeemeeeee. Letrai L scoeeeconscaca i Niumero: 30.
Mem —eememeeeee s S R S R Nimero: 40
NUn seecec Letra: N ceemecomeee e Nimero: 50
Samekh ----moeemmeeeeens L S T — Nimero: 60
Al —emeem e Letra: E muda v O —coceeeeees Nimero: 70
Pe e I S S T—— Nimero: 80
Tzde --veeeeeoea e 5 - i O ——— Nimero: 90
L P T — Letra: C ¥ K corommmmmemeee e Numero: 100
Resh rovececeonanen. Letra: R coeeceoomm . Numero: 200
Shin «cemommm s Letta 8, K OH —amesasmmnas Nimero: 300
Tav —eemm e ) 5711 7 L R ——— Nimero: 400
ZCirlol “Inger. Permutaciones™ edicién de Clara Janés. Cdtedra.1981; pag.213.
e ——————— e —— - e e
e —
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Dentro de esta tercera llave, es célebre el alfabeto criptico de atbas, el més utilizado por los

cabalistas; consiste en sustituir las letras de esta manera: la primera por la udltima y asi
sucesivamente.

Las letras en espaiiol de la palabra AMOR, pueden combinarse de 24 formas diferentes,
algunas de las cuales son totalmente légicas en nuestro idioma. como: Roma, Omar, Mora,
Ramo, etc. La palabra ADAN se transforma en Nada, (de la nada naci6 el primer hombre).
Los cabalistas consideran que casi todos los nombres sagrados son en realidad férmulas
herméticas que hay que descomponer para revelar su verdadero sentido.

El término hebreo que designa la tercera llave puede ser indicio de su gran antigiiedad,
frente al de la primera y al de la segunda, griego y latin respectivamente.

Modernamente Edgar Allan Poe!, antepasado espiritual de Cirlot, recogié en un volumen
de ensayos diferentes férmulas criptograficas en las que la Temurd es su mas claro origen.

Escribi6 Poe en “El poder de las palabras™2:

<< - jAh, la felicidad no estd en el conocimiento, sino en su adquisicién! La
beatitud eterna consiste en saber eternamente; pero saberlo todo seria la

condenacién.>>

6.5.1. El Nombre de nuestro poeta. La prueba del Nueve.

De acuerdo a la tabla antes expuesta tenemos:

JUAN=20+8+6+1+50 =85

EDUARDO=54+4+6+1+200+4+70=290

CIRLOT =3+ 100+ 9+ 10+ 200+ 30 + 70 + 9 + 400 = 831

Es decir. 85 + 290 + 831 = 1206: reduccién teoséfica=1+ 2 + 0 + 6 = 9. Asi tenemos

TEAP. “Obras en Prosa™ Il tomos. Traduccién v notas de Julio Conazar. Ediciones de Puenio Rico. Revista de Occidente,
Madrid. 1956. “Criptografia™; pag. 567.

2 Ibidem. tomo I: pag.275

e ——————— L ——
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que el nombre de nuestro poeta es reducible a 9 y este nimero significa: Poder de la Virtud,
Ja Bendicion de las formas armonicas.

Es un hecho a mencionar. que hallando el valor nimérico de INGER, tenemos:

[=9+ 10:N=50:G =7, E=70+ 5: G = 200: es decir, igual a 351; reduccién teosofica =
3+ 54+ 1=09; 0sea. el mismo valor numerico que su nombre; con lo cual: JUAN
EDUARDO CIRLOT = INGER.

Escribié Barnatan sobre el nimero:

<<Diez nimeros cerrados: cierra tu boca para no hablar demasiado, y cierra tu
corazén para no reflexionar sobre ello, y si tu espiritu se expande vuelve hacia el
Lugar, porque asi estd dicho: Corren y regresan (como se dice de los dngeles) Si
decimos que los mimeros corresponden a diez objetos infinitos para nosotros,
eso significa que su fin estd fijo en su comienzo y que su comienzo esta fijo en
su fin. como la llama del fuego adherida al carbén. El Creador es uno y no hay

nada fucra de €, pues ante el Uno no puedes contar nada>>!

Respecto a la letra que corresponde anal6gicamente al nueve. podemos decir que es Teth,
novena letra del alfabeto sagrado: en el alfabeto corresponde a la I y T (Inger comienza por
I y Juan Eduardo Cirlot. finaliza en T). Significa: serpiente y sabiduria, indica también
misterio. lo insondable. ocultacién, conservacién y renovacion. Es identificable al bien, al
horror del mal. a la moralidad y a la luz de la razon.

Es la imagen mds completa de los tres mundos (surge del resultado de la multiplicacion del
guimel por el guimel) y es ademas el nimero del Iniciado (el vau mas el guimel). La teth
expresa la razén de ser de todas las formas. porque contiene en si a todos los numeros
simples. Es la sintesis del bien y del mal. la resta y la suma de todo lo que ha sucedido. Teth
es espiritu y es materia. Es asimilable a la energia. a la actividad y a la comprension en su
fase positiva y a la agresividad, la violencia y el rencor en su fase negativa.

Indica resistencia y proteccién porque aparece como abrigo y refugio. Representa la
culminacién y regeneracion de la existencia.

El resto de sus correspondientes son como planeta Marte: la nota musical sol; el color rojo

y los del fuego: el principio alquimico de la propia infusion: y en la mente de identificarse

1 Extraido. del Capitulo tercero del libro de la Creacion o SEFER YETSIRA, piedra angular del cabalismo, por BARNATAN
Obra citada: pag. 164165

b e - S—— _




147

con la cosa pensada. Su arcano mayor en la cosmogonia del Tarot es el Ermitafo, y sus
signos del zodiaco son Aries (Cirlot) y Escorpién. En el hombre despierta aptitud para ser

circunspecto.

En prediccién indica ciencia para hacer descubrimientos, orden al realizarlos y cautela al
servirse del ellos, luz de razén y luz de intuicién también: la primera para lo inmediato, la
segunda para lo transcendente.

Su interpretacién jeroglifica es la siguiente: significa un asilo. un refugio que el hombre se
proporciona para protegerse de los peligros exteriores e interiores que lo acechan. Como
signo gramatical denota resistencia y abrigo. Su significado esotérico es el de una muralla
escondida y erigida para salvaguardar un anhelado tesoro o custodiar un objeto apreciado
rodeado de peligros. Su representaciéon geométrica esta dada por tres tridngulos.

Para la Kdbala es una de las doce letras simples, y corresponde al noveno sefird: Yesod
(Fundacion).

Si hemos conseguido. en las paginas que preceden. acecarles a Cirlot, consentirdn en
aceptar con nosotros. que. en la anterior descripcion analdgica abundan rasgos de la

personalidad de nuestro Poeta.

6.6. Los rostros Positivos y Negativos de las iluminaciones sefirdticas

Otro punto que une a Cirlot con la Kébala es comprobar que en el corazén de ésta, los diez
sefirots, reside el anhelado deseo de superacién de contrarios cirlotiano y que. como hemos
ido viendo. los cabalistas buscaron en el Uno. en Dios; asi nos encontramos con los rostros
Positivos y Negativos que guardan las iluminaciones sefiréticas: 1.Keter: Positivo, La
Corona o el poder supremo: Negativo, El Despotismo o el Absolutismo del poder. 2.Hokma:
Positivo, La Sabiduria eterna: Negativo, La fe ciega. 3.Bind: Positivo, La Inteligencia;
Negativo, El dogma que se pretende inmutable y que es fatalmente progresivo. 4. Guedula:
Positivo, El amor y la misericordia infinita: Negativo, El sufrimiento y el sacrificio
voluntario. 5.Gebura: Positivo, La justicia eterna que reposa en su fuerza: Negativo, la
venganza divina. 6.Tiferet: Positivo. La belleza espiritual: Negativo, la necedad humana.
7.Nessah: Positivo, La Victoria eterna del bien; Negativo. Abnegaciéon y despojo
voluntario. 8.Hod: Positivo, Eternidad luminosa del bien; Negativo, Eternidad infernal.
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9.Yesod: Positivo. Fecundidad del bien: Negativo, Celibato y esterilidad. 10.Malkut: Sélo
tiene rostro positivo porque es el Reino de la Creacién y el Sefird Yesod en su rostro

negativo s6lo indica celibato y esterilidad que nada producen.

6.7. Fe y Ciencia

La Kébala también encuentra respuesta a esta aparente reunién de eternos contrarios.
Como hemos visto Cirlot bebié de ambas fuentes, interesdndose con el mismo entusiasmo
por la mistica que por la morfologia: pues bien. a este respecto la Tradicion apunta que al
estudiar la Kabala debemos proponernos lograr una inmensa paz. mediante la tranquilidad
de la mente y la paz del corazén. La tranquilidad de la mente es una consecuencia de la
certeza: la paz del corazén nace de la paciencia y de la fe. Sin la fe. la ciencia desemboca en
la duda: sin la ciencia. la fe puede llevarnos a la supersticién. La reunién de ambas produce
la certeza. pero para conseguir esta union es preciso evitar confundirlas. El objeto de la fe
es la hipétesis. y ésta llegard a convertirse en certeza cuando dicha hipétesis llegue a ser

probada por la evidencia o por las demostraciones de la ciencia. El Dr. Encausse escribe:

<<la ciencia se encarga de constatar los hechos. Por la repeticién de los hechos
ella prejuzga las leves. La generalidad de los hechos, en presencia de tal o cual
fuerza, demuestra la existencia de dichas leves. Las leyes inteligentes son asi
deseadas vy gobernadas en forma necesaria por la inteligencia. La unidad de las
leves nos lleva a suponer la umidad de la inteligencia legislativa. Esta
inteligencia es aquella que creemos ver, més alld de sus obras manifiestas, pero

a la cual no podemos definir. jEs asf como la denominamos Dios!>>1

Si alguien recibe una carta mia. lo cual resultaria ser un hecho evidente: ya que reconoceria
mi letra y mi pensamiento, la suposicion inmediata seria pensar que he sido yo quien la ha
escrito. Esta es una hipétesis razonable. pero la hipétesis necesaria plantearia que alguien
ha escrito esa carta. Esta podria contradecirse, pero no existe razon alguna para ello. Si lo
suponéis gratuitamente. habréis planteado una hipétesis muy dudosa. Si pretendé€is que la

—

1Papus (Dr. G. Encausse) “La Cibala. Tradicién Secreta de Occidente™ Editorial Humanitas. Barcelona, 1994; pags. 68-69.
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carta ha caido del cielo, habréis planteado una hipétesis absurda. He aqui entonces, de

acuerdo al método kabalistico, como S€ obtiene la certeza. utilizamos la Evidencia. la
Demostracion cientifica y 1a Hipotesis necesaria para llegar a la Certeza. Si el cabalista, caso
ge Cirlot, sabe mantenerse dentro de este método. €Osa que hizo como ya hemos
demostrado. la mente adquiere cierta infalibilidad. puesto que afirma lo que sabe y cree
aquello que necesariamente debe suponer, admite las hipotesis razonables. examina las

hipotesis dJudosas y rechaza las hipétesis absurdas.

<<No te ruego que deshagas la oscuridad de mi corazén ni de mi conciencia,
sino en la medida en que esto sea justo para que pueda alabarte, y ver el lo
Tenebroso la forma de lo que debe ser exaltado v en lo alucinante de mi

propio espiritu que ya tengo el fuego que s6lo T has de encender.>>1

En estos Versos de Cirlot comprobamos como une “‘corazon y conciencia” lanza una
hipotesis de fe y espera que la Divinidad encienda su Fuego para asi poder ver su rostro

con Certeza.

6.8. Toda religion busca al UNO

Respecto a la Unidad que proclama la kabala y que fascina a Cirlot, incluso en Ssus
planteamientos historicos comparativos entre las grandes religiones proclama €sa misma
unidad. al igual que nuestro poeta escribiendo VErsos sobre la divinidad egipcia, caldea,
cétara. babilonica. catélica. hebréa o persa: para la kabala la religion no €5 una servidumbre
impuesta al hombre sino una ayuda que s€ le brinda. Las castas sacerdotales han querido
siempre explotar. vender y transformar esta ayuda en un yugo insoportable Y Ja obra
evangélica de Jesus tuvo por objetivo separar la religion del sacerdote O, pPOr lo menos,
remitir a éste a su papel de ministro y servidor de la religion. devolviendo a la conciencia

humana toda su libertad y st razon.

1 Cirlot “Las Oraciones oscuras Antologia de Leopoldo Azancol ~Poesia 1966-1977" Editora Nacional Madnd, 1974

pag.39.

=
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La kabala, si bien reconoce que el dogma cristiano-catdlico es por completo cabalistico, le
parece preciso reconocer que esto también se da en los grandes dogmas del mundo
antiguo. La leyenda de Krishna, tal como la relata el Baghavad-Gita, es un verdadero
evangelio, semejante al Nuevo y al Viejo nuestro, aunque mds primitivo y brillante. Las
encarnaciones de Vishnu son diez. como los Sefirot de la Kébala. Por su parte, Osiris, el dios
egipcio muerto por Tifén y luego resucitado por Isis, viene a ser el Cristo repudiado por los
Judios y luego honrado en la persona de su madre. La Tebaida es también otra gran
epopeya religiosa. que debe colocarse al lado del gran simbolo de Prometeo. Antigona, lo
mismo que Maria, es un prototipo de la “‘mujer divina”. Por doquier vemos el triunfo del
bien, logrado bien. logrado mediante el sacrificio voluntario, luego de haber sufrido por
cierto tiempo los ataques desordenados de las fuerzas fatales.

Escribe Eliphas Levi respecto al criterio de unidad religiosa de la Kdbala:

<<Los ritos son simbdlicos y se transmiten de una religén a otra. Las tiaras,
mitras y vestimentas religiosas, son patrimonio de todas las grandes religiones.
Si concluyéramos de todo esto que todas las religiones son falsas, seria mais
bien nuestra conclusién una falsedad, pues en verdad la religién es Una, como
la humanidad, es progresiva como ella y permanece siempre la misma, dentro

de una constante transformacién.>>1

F

Para Cirlot la mujer divina tiene las dos caras de la eterna dualidad que el poeta pretende

reconciliar. La mujer que hace vivir y la mujer que mata:

<<Topacios engastados, frutos, floras,
zarzales de cristal por tu estatura
vacente plata clara, plata pura,

enciendes las cavernas donde moras.>>2

Aqui tenemos la mujer divina y preciosista que reluce en el alma del poeta: ahora la otra
cara del amor cirlotiano:

1Citado por Papus “La Kébala. Tradicién Secreta de Occidente™ Editorial Humanitas. Barcelona, 1994; pags.85-86

?-Cirlm “Eva Pandora™ Antologia de Leopoldo Azancot: pag.324.
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<<Ya no recuerdo el orbe de tus montaias dvidas
irguiéndose tan cerca que aplastabas mi espiritu.
Ya no recuerdo nada, Perséfone, v me alejo
hacia el helado filo de una espada desnuda.

Mi mascara es la lira: yo mato cuando canto

aunque esa muerte sea también mi propia muerte>>1

He aqui el hielo junto al fuego: el azufre y el mercurio del amor: todo lo que hace morir y

resucitar a un poeta.

1 Citlot “Orfeo” Antologia de L. Azancot; pag.99
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Capitulo 7.
7.Cirlot y La Obral

Hermana de la Cabala. la Ciencia de los Niimeros y la Simbologia, la Alquimia o la Gran Obra
se encuentra en el camino de Cirlot debido a su meta: volver a la Unidad divina, encontrar
al Gran Uno y su biisqueda pasa inexorablemente por la superacion de contrarios. Para la
Alquimia hay en un solo cuerpo dos tinturas principales que hay que separar de su
lutosidad (del latin lutum: barro, fango); este cuerpo es su materia, de la cual se forma la
piedra. Se llama Rebis o Bina Res, porque estd compuesta de dos substancias mercuriales
distintas. Es. sin embargo, una unica cosa individual. que de si misma, y sin adicién de cosa
alguna, se altera, se pudre, se disuelve y se congela: la diversidad de esta doble substancia
procede de una misma raiz, que engendra estos efectos en si por la contrariedad de estas
dos substancias. pues donde no hay contrariedad de cualidades, no puede haber alteracion.
No obstante. estas dos substancias distintas aunque individualmente encerradas en un
tinico objeto. no dejan de ser diferentes entre si, y. a causa de esto, actiian y se alteran, pues
una es un cuerpo y la otra un espiritu. la una fija y la otra volatil, la una alcali y la otra acida,
la una seca y la otra humeda. la una ligera y la otra pesada. una fria y la otra caliente, una
roja y la otra blanca, una espesa y la otra clara, una gruesa y la otra sutil, una dura y la otra
blanda.

<<jkeliz aquel que pueda conciliar estas dos substancias contrarias, aunque
nacidas de una misma raiz y corporificadas en un mismo y unico objeto, y
hacer de tal modo que se conviertan la una en la otra por medio de una
decoccién fisica! Todo el secreto de este arte consiste, pues, en cocer estas dos
materias hasta que se vuelvan amigas y se convergan mutuamente. De ello
resulta una materia mucho mds noble y perfecta de lo que era antes de esta

conjuncidn {isica, de la que resulta una verdadera paz entre los Elementos.>>2

TAne operativo del alquimista.La meditacion. que interioriza las transmutaciones efectuadas durante la operacién real,
engendra el “cuerpo espiritual”, que es una coincidentia oppositorum. Esta meditacién penetra en el reino intermedio, en el reino
psiquico de los cuerpos sutiles, a través de la actividad de la Imaginacion meditadora que. al transmutar en simbolos los procesos o
acontecimientos sensibles. pone en accién energias psiquicas que transforman radicalmente la relacion del alma con el cuerpo. Se trata
de llegar al estado en el que los cuerpos perciben mediante su propia esencia los pensamientos que realizan en el mundo celeste, asi
como las Formas angélicas. Reciprocamente, los espiritus instalados en estos cuerpos, perciben a través de su propia esencia los cuerpos
¥ las realidades corporales, ya que se convierten en cuerpos cuando lo desean. La obra alquimica meditada. o la meditacién que opera
alquimicamente, llegan pues al resultado cuya férmula define el “mundus imaginalis”, como mundo gracias al cual se espinitualizan los
cuerpos. v gracias al cual se corporalizan los espiritus. (H.Corbin “Cuerpo Espiritual y Tierra Celeste”” Ed. Siruela, Madnd, 1996, p.124.

2_-\n611imo “Refutacién del Anénimo Pantaleén. Presunto discipulo de Hermes™ publicado por Laurent d 'Houry, Paris 1689;
p P!

Trad: J Peradejordi: pag.22. Este texto consta de 84 paginas y se encuentra al final de un pequefio volumen in-12°. Contiene otros dos

tratados: El pnmero. del Sieur Malthurin Evquem du Partineau, titulado “El Piloto de Onda Viva”™ y el segundo, “La Tumba de

Semiramis”. cuyo autor es anénimo al igual que el de “La Refutacién™
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Respecto a la relacién intima de Cirlot con la Obra, ahora pasaremos a dar fe, aunque no es

trabajo dificil ya que el mercurio. el azufe, el fuego y otros elementos basicos de la Obra se
encuentran por todas partes en los versos cirlotianos. Por ejemplo, para los trabajadores del
Magisterio, el Oro en su primer comienzo fue hecho de Tierra y de Agua, llamados Azufre y

Mercurio. los cuales estando unidos uno a otro por la mezcla de la ingeniosa Naturaleza; |

fueron a lo largo de los tiempos cocidos y endurecidos en la montana en la que estas
materias se encontraron. Pero en esta coccion la Tierra se separ6 poco a poco, a medida que
la disposicion y la digestiéon progresaban, sin embargo, después de que hubieron empezado
la corporificacion y congelacién de este Cuerpo. Lo que lo hace ser mas perfecto que los
otros metales es que el Azufre ha permanecido en estos. y no han sido purgados como el
Oro; a causa. o de la matriz que no tenia fuego suficientemente poderoso, o de la impureza
del Azufre, que no ha podido ser dispuesto a esta separacion. Dicho esto, encontramos en la

poesia cirlotiana:

<<FEl mercurio soy yo, todo el azufre
del fondo del infierno
no puede desistir de perseguirme

en mi parada plata insomne>>!

Resulta evidente que Cirlot se lamenta de no alcanzar la pureza suficiente, de no poderse
purgar de todo el Azufre que le sobra para ser el Uno, la Piedra: en su tltimo verso “plata
insomne™ es una referencia directa a la falta de Oro, de Sol. ya que la Piedra también se
define como el matrimonio de la Plata y el Oro o la Luna y el Sol o el Cielo y la Tierra. Cirlot
vuelve a anhelar profundamente el no reunirse con su Amada. en ese Agua Virgen. Escribio
el alquimista Nicolas Valois:

<<Es esta Agua prisionera la que chilla sin cesar: “Aytidame y te ayudaré™. Es
decir, libérame de mi prinsién y si alguna vez logras sacarme de ella, te
convertiré en el Duefio de la fortaleza en la que estoy. Asi pues, el Agua que
estd encerrada en este cuerpo es de la misma naturaleza que aquella de la que

damos de beber, que es llamada Mercurio Trismegisto, de la que habla

1Cirlot “Hamlet” Antologia de L. Azancot: pag.68.
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Parménides. cuando dice: “Natura se regocija en Natura, Natura supera Natura,
y Natura contiene Natura”. Pues este Agua encerrada se regocija en su
Compaiiera que viene a liberarla de sus cadenas, se mezcla en ella, y finalmente,
convirtiendo esta prisién en ellas, expulsando lo que les es contrario, lo que es

la preparacién, son covertidas en Agua mercurial y permanente.>>1

Cirlot invoca a su Compaiiera para que le libere, “chilla” y busca el eco de la Amada para
alcanzar la permanencia, el equilibrio. la superacién entre los contrarios que otorga la paz

entre los Elementos:

<<Ardes sobre mi sombra desmembrada,
y mi sangre solloza cuando lento

abro mis ojos sacros y contemplo

tu mercurial belleza que me arrastra

de nuevo hacia existir cuando soy sombra>>2

Cirlot sabe que mientras tenga carne y sangre serd dificil la permanencia con la Amada:
“cuando soy sombra” pero sabe que el fuego lento y no rapido y destructor por excesivo
calor: “‘ardes sobre mi sombra™. le hara alcanzarla en vida. y asi beber el agua mercurial libre

y amada: es decir, unir en vida lo celeste y lo terrestre. Escribe nuestro poeta:

<<Murciélagos inmensos a lo lejos
esperan los despojos. Y la reina

del musgo se deshace junto al lago

donde el mercurio suefia con el azufre3.>>4

1 Nicolas Valois “Los Cinco Libros o La Llave Del Secreto De Los Secretos” Editado por Retz, Paris, 1975; Libro 11,
Biblioteca Hermética; pag. 126. En la primera mitad del siglo XV, verdadero apogeo en Europa de la ciencia Hermética, tres
compaiieros alquimistas. Nicolds Grosparmy, conde de Flers, Nicolds Valois v Pierre Vicot, trabajaban en Flers (Normandia). Segiin el
mismo Nicolds Valois parece que. después de haber buscado durante mucho tiempo. los dos primeros recibieron “el Don de Dios™, v
realizaron la Gran Obra en 1420. El tercer compaiiero, el sacerdote Pierre Vicot. escribe nuestro autor al principio de sus Cinco Libros,
no quiso abandonar los sofismas particulares a los que tan entregado estaba, pues queria ver cada dia nuevas cosas que lo deslumbrasen
(no quiso abandonar sus errores) El secreto quedé bien guardado entre Valois y Grosparmy, ¥ no se sabe si Nicolas Valois pudo
transmitirlo a su hijo, al que dirige sus Cinco Libros v cuyo preceptor era Pierre Vicot. Nada se sabe pues, del hijo de nuestro Adepto,
salvo que su pieto. llamado también Nicolds. hizo construir en Caén. entre 1530 y 1540, el magnifico Hotel de Escoville, en el cual
Fulcanelli ha reconocido una “morada filosofal”, a causa de los simbolos alquimicos que adornan el portal de entrada.

2Cirlnl ~Anhat” Antologia de L. Azancot; pag.58,
3Moisés nos dice que en el principio Dios creé los cielos v la tierra, esto es. la Virgen mercurio v la Virgen azufre” [Fray
José de Sigiienza = Historia del Rey de los Reyes y Sefior de los Sefores™: Ed. La Ciudad de Dios. Real Monasterio del Escorial, 1916;

vol.I: p.149.]

| 4Cirlot *Los restos negros Antologia de L. Azancot; pag.92.
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7.1.1. La Obra y la Inmortalidad

Como ya hemos visto a lo largo de este trabajo Cirlot busco el Angel y, segin nuestro
modesto e irrelevante criterio, lo encontré. El angel significa lo incorruptible, descifrar el
mensaje divino y recordar todo nuestro pasado para reedificarlo sin la lacra de la peste y la
corrupcion de los Elementos por malos hébitos o por simple carencia de inciacion, de
iluminacién; nadie nace con la Obra hecha, aunque s en el espiritu, o no, porque Dios no
elige a todos. Pues bien. La Obra y asi vemos una nueva conexion con nuestro poeta. cree
en la inmortalidad y explicaremos como resuelve. para pasar. después, a unos versos de
Cirlot en los que este sentir se hace evidente. Para la Gran Obra es muy cierto. y nadie lo
duda, que todo compuesto esta sujeto a corrupcién y que puede seperarse; esta separacion,
en el reino animal, se llama muerte. pero hacer comprender céomo el Hombre, aunque
compuesto de cuatro Elementos. puede naturalmente ser inmortal. Es algo muy dificil de
ver y parece incluso superar las fuerzas de la Naturaleza. No obstante, Dios ha inspirado
desde hace mucho tiempo a los hombres de bien Yy filosofos verdaderos de cémo esta
inmortalidad podia estar naturalmente en el Hombre.

El hombre habia sido creado con estos Elementos incorruptibles reunidos en una justa
igualdad. de modo que no podia ser corrompido, por ello habia sido destinado para la
inmortalidad. Pero después de que el Hombre. debido a su pecado de desobediencia, hubo
transgredido los mandamientos de Dios. fue expulsado del Paraiso terrestre y Dios lo envio
a este mundo corruptible que sélo habia creado para las bestias. en el que, no pudiendo
vivir sin alimento. estuvo obligado a alimentarse de los Elementos corruptibles que
infectaron los Elementos puros de los que habia sido creado: y asi poco a poco cayo en la
corrupcion. hasta que una calidad predominando sobre otra, todo el compuesto fue
corrompido. fue atacado por diversas enfermedades y finalmente la separacion y la muerte
se produjeron.

Esta inmortalidad del hombre ha sido la causa principal por la que los filésofos han
buscado la Piedra. caso de Cirlot y su buisqueda del Angel. de la Amada, pues han sabido
que habia sido creada de Elementos mas puros y perfectos: y. meditando sobre esta
creacién que han reconocido como natural. han empezado a buscar cuidadosamente, para
saber si era posible el tener estos Elementos incorruptibles. o si se podia encontrar algun

sujeto en el que estuvieran unidos e infusos: a ellos Dios insipiré que la composicion de
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tales Elementos estaba en el oro. Escribi6 el Cosmopolita, anonimo alquimista:

<<Los metales del vulgo estan muertos. El Oro y la Plata vulgares se venden
muy caros, y estdn muertos, y permanecerdn siempre muertos. La cuestién es
volver al oro vivo, espiritual y aplicable a la naturaleza humana, lo que no es en
su naturaleza simple y compacta para alcanzar esta perfeccién, debe ser
reducido en su hembra a su primera naturaleza, y rehacer por su tetrogradacién

¢l camino de la regeneracion. El oro muerto en si mismo no sirve para nada y es

estéril. Pero revivificado tiene con qué germinar y multiplicarse >>1

Directamente, respecto al oro muerto del vulgo, escribi6 Cirlot:

<<Una ciudad dorada pero muerta>>2

Y respecto al Angel y la eternidad:

<<Los dngeles te viven, no desdigas
tu origen superior, mi principe.
Superior? Soy del tempo

y acabo de ceder en mi locura

de imaginarme el hijo de aquel ser

eterno.>>3

La lucha entre sentirse eterno y no alcanzar la pureza de la fusién, de la piedra; debido a

esto, en momentos desesperados escribe:

<<como el aullido del mercurio

cuando busca el azufre v no lo encuentra>>+

Tr Cosmopolita “Nueva Luz Alquimica™ Revista “La Puerta” Ediciones Obelisco. Barcelona.1993; n° “La Alquimia™
monografico: pag.40.

zt'irlol “El incendio ha empezado™ Antologia de I.. Azancot; pag.60.
3C‘irlol “Hamlet” Antologia de L. Azancot: pag.71.

4Cirlot “Los Restos Negros™ Antologia de L. Azancot: pag.96.




Pero no desiste y busca el oro vivo:

<<Verterme en la caverna como liquido,
morir entre las algas de oro pélido
y deshacerme al fin entre los trozos

de mi conciencia abierta a su fulgor.>>1

La Alquimia reconoce tres clases de Oro: el primero es un oro astral cuyo centro se
encuentra en el sol que. por sus rayos. lo comunica, al mismo tiempo que su luz, a todos los
astros que le son inferiores. Es una sustancia ignea y una continua emanacién de
corpusculos solares que, por el movimiento del sol y de los astros, que estdn en un perpetuo
flujo y reflujo, llenan todo el Universo: todo estd penetrado por él en la extension de los
cielos. sobre la tierra y dentro de sus entrafias. Respiramos continuamente este oro astral y
sus particulas solares penetran nuestros cuerpos que las exhalan sin cesar.

El segundo es un oro elemental, vale decir la mds pura y mas fija porcién de los elementos y
de todas las sustancias que éstos componen. de modo que todos los seres sublunares de los
tres reinos continen en su centro un precioso grano de este oro elemental. Aqui vemos
afirmada la unidad radical. no sélo de los metales, sino también de todas las cosas. Si el
grano de oro que esta en todos los seres fuera puesto de nuevo en estado de vegetar, la
creacion entera volveria a encontrar la incorruptibilidad y la inmortalidad perdidas. dicen
los alquimistas. Es por ello que dicho oro es el secreto de su Fisica.

El tercero es el hermoso metal. su brillo y su perfeccién inalterables hacen que todos los
hombres lo valoren como el soberano remedio de todos los metales y de todas las

necesidades de la vida y como el tinico fundamento para la independencia, la grandeza y el

poder humanos. Escribié Valois:

<<La avaricia fue quien helé aqui abajo todas las niquezas del oro; el oro
vulgar, es el oro de aquel Dite (Satin) situado por Dante en el fondo del
infierno, y atrapado en un mar de hielo. No se nos ocurra, pues, emprender esta
bisqueda quimica sin estar, como Dante v Virgilio, animados por el deseo de
volver al “claro mundo™. La concupiscencia v las riquezas de Dite significaron

la pérdida del oro vivo: ¥ no es mas que un caddver lo que buscan neciamente

1Cirlol “Orfeo” Antologia de L. Azancot; pag.105




los avaros.>>!

Como podemos ver Dante y Virgilio son considerados por los Filésofos de la Obra como
maestros alquimistas, y de esta relacién surge otra nueva con nuestro poeta: ya que Virgilio
en su Eneida trata al hierro como un metal maldito, y asi lo es para la Obra, comprobando al
tiempo como Cirlot emplea este metal de igual forma negativa, ya que aparecera en sus

versos para resaltar situaciones desesperadas. Escribio Virgilio:

<<Estoy fijado aqui. el hierro me ha recubierto con una cosecha de flechas, que

han crecido en venablos agudos.>>2

Escribi6 Cirlot:

<<Heredera de hierros que no ignoras,
estela de cristales como heridas.>>3
<<Me deshago del hierro que recubre

mi estructura de mdrmol y granito>>+

Y en un intento. digamos ya inmenso, por parte de Cirlot de salir de ese infierno de la
imperfeccion y de lo corruptible del que hablaba Dante y Virgilio, buscando en la Obra una

escala con la que alzarse hasta la pureza del oro divino, encontramos estos Versos

definitivos:

<<Y una hoguera peor me consistia
mezcldndome con hielo v con metales
liguidos como el aullido del mercurio

cuando busca el azufre v no lo encuentra.>>>

T Nicolas Valois “Los cinco libros o la llave del secreto de los secretos™ Libro 11, Biblioteca Hermética, Ed. Retz, Paris, 1975;

pag.192
2\'irgi]‘|n “IV' Bucdlica™ Ed. Alianza, Madrid. 1981. p.37.
3Cirlot “Hamlet” Antologia de L. Azancot;pag.56
4irlot “El incendio ha comenzado™ Antologia de L. Azancot; pag.60.

! SCirlot “Los restos negros” Antologia de L. Azancot: pag.96.




En Cirlot, el desgarro entre su inmortalidad y su estado presente. caido, mutd en tristeza,
una profunda melancolia. un continuo combate, a muerte, entre el angel y el hombre: entre
su memoria de epopeya y su presente doméstico. El tiempo demostré que ni una losa de
cien kilos puede acallar la voz del alma. Nos contaba Cirlot sobre esta memoria, sobre este

recuerdo del dngel:

<<Mi tristeza proviene de que me acuerdo demasiado de Roma y de mis
campanas con Liiculo, Pompeyo o Sila,

y de que recuerdo también el brillo dorado de mis mallas doradas de los
tiempos romanicos...

Y es que el 4ngel, en mi, siempre estd a punto de rasgar el velo del cuerpo,

v el dngel que no se rebelé y luché contra Lucifer, pero més tarde cedié a las
hijas de los hombres y devino hombre,

el dngel es el peor de los dragones.>>!

Y sentenciando sin concesiones:

<<No se puede existir sin ser eterno=>>2

Respecto a los colores que va tomando la Piedra segiin se va acercando a su perfeccion,
Cirlot nos vuelve a demostrar su conocimiento alquimico. Para los filosofos de la Obra,
cuando encuentran la preciosa materia, hija del Sol y de la Luna, también llamada
“Floscoeli”. flor de cielo. o “Nostoch”, es colocada en el vaso filoséfico, bien sellado,
tomando un color muy negro, que los Artistas llaman Cabeza de Cuervo. Es la putrefaccion
alquimica en el curso de la cual se hace la unién del macho y de la hembra.3Asi pues, el
color negro es el primer color de la obra.

A continuacion. la materia se blanquea poco a poco. Toma al principio el color gris: es

Juipiter (el estafio) que sucede a Saturno (el plomo). Finalmente es el color blanco, Artemisa,

1 Cirlot “Momento™ Antologia de L. Azancot pag.128.

2C‘irlm “Non Serviam™ Antologia de L. Azancot: pag 153.

3 Hablando de los misterios de Latona ¥ de Artemisa, Plutarco escribe:La finalidad del matrimonio es la generacién, es decir,

una marcha progresiva de las tinieblas hacia la luz ™ Fragm.IX (ed. Didot; pag.18.)
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Diana mas blanca que la nieve y que solo se muestra desnuda a los candidos amantes de la
Ciencia. Los antiguos daban a Perséfonel. raptada y llevada a los infiernos por Plutén, el
nombre de Perefata: que alimenta a las tortolas. Es. en efecto, madre y nodriza. pues el color
negro alimenta al color blanco. El color blanco es, pues, el segundo color principal de la
Obra. Es la piedra al blanco: tifie los metales en plata. Se saca de ella el elixir al blanco que
es un remedio excelente para los espiritus.

Finalemente. después de haber pasado por diversos colores intermedios, la materia pasa al
rojo. Es la piedra al rojo. con la que se hace el elixir al rojo. excelente medicina de los
espiritus y de los cuerpos. Tiene la propiedad de tefir en oro todos los metales.

Cirlot consciente de este proceso, escribe en su poema, “Non Serviam”, en el mismo orden

expuesto, del negro al rojo. pasando por el blanco, los siguientes versos que hablan por si

solos:

<<Lo miiltiple es lo negro virginal
propagando su vaso centelleante. ..
Las olas se deshacen repentinas

y de lo blanco y rubio resta sélo
un algo movimiento

un derivar que ciega...

Mientras graves avances se producen
en la roja espiral,

en el crisol que estalla

para que pueda haber un universo.>>2

Coinciden. de nuevo. Alquimia y Cirlot en considerar a Cristo como el restaurador de la
raza humana y posibilitador, siguiendo sus ensehanzas. de salir de la condicién miserable
trés |a caida. Cirlot busca vivir el mds alld en vida, unirse aqui con la Amada; al igual que el
Arte Hermético tiene por objeto la metamorfosis completa del ser entero: alma, espiritu y
cuerpo. en una indisoluble fusion que hace el milagro de una sola cosa. la Piedra de los
Sabios. Provisto desde aqui abajo del cuerpo glorioso de la Resurreccion, el Adepto que ha
acabado la Gran Obra puede salir de este mundo cuando le place sin pasar por ninguna

muerte. o. si muere. resucita al tercer dia. ;Como hacen esto? Con la Medicina Hermética,

1 porfirio. De Abstinentia, IV-16. Ed.Nauck. 254,22,

2 Cirlot “Non serviam™ Antologia de L. Azancot: p.156.
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que no es otra cosa sino Cristo eterno, tnico capaz de salvar al hombre de la maldicién que
pesa sobre €l desde la Caida de Adén. Esta medicina no cura solamente los espiritus sino
también los cuerpos y toda esta parte de la naturaleza que el hombre habia arrastrado con
él. Es el buen Pelicano, Cristo, realizando plenamente, al derramar su sangre por aquellos
que ama, la promesa de redencién total que nos libera incluso de las consecuencias fisicas

de la Caida. Los versos de Cirlot que siguen, vuelven a hablar por si solos:

<<Cristo, cristal
10, tal

total...

Izado en cruz
crucificado
cnistificado
cristal de luz
lucificado...
Cristo, crisol,
Sol...

Tumba, retumba.

Mina, ilumina.. >>!

Respecto a lo que motivé que Cirlot pasara inadvertido para la mayoria de sus
contemporaneos y que manifestara en miiltiples ocasiones: “la odiosa y odiada realidad™:
en definitiva, que no le gustara la turba humana entre la que vivio, lo encontramos en sus
versos y lo encontramos, también, en lo que la Alquimia considera causas por las que la
humanidad se comporta de forma, en su mayoria, tan deprimente. Los alquimistas piensan
que engaiiado por la apariencia del barro con el que Addn habia sido hecho. Satdn rehuso
el misterio de la Encarnacién. Por esta razon, después de la Caida. se esfuerza por todos los
medios en desviar a los hombres de la Medicina de la Salvacion. Los desvia mediante los
prodigios en verdad muy sorprendentes que éstos realizan bajo su inspiracion y que en
realidad no son mas que divertimento.

. El Hombre ha perdido el camino que conduce al palacio de su padre. Ya no sabe que
habia sido creado para reinar en la alegria. las fiestas y los juegos.

Ya no lo sabe, pero le queda una oscura nostalgia. Por ello se esfuerza tan

apasionadamente en reencontrar con sus propias luces, la felicidad perdida por causa de la

1 Cirlot “Cristo, Cristal” Antologia de L. Azancot; pags.301-302-303.
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Caida. Pero sus luces son las de un esclavo rebelde. El veneno esté en él, y toda su ciencia

no conseguira jamas separar la vida de la muerte. Sus trabajos son tan ilusorios como los

castillos de arena de los nifios en la playa: cada marea los disuelve y sin embargo se

esfuerzan vanamente en mantenerlos; después de cada desastre, un maestro presuntuoso

les induce a reanudar el mismo trabajo segin un plan perfeccionado. ;(No es ya tiempo,
para aquellos que han comprendido, de abandonar este pequeifio juego? Desde luego para
Cirlot fue tiempo de abandonarlo, de alejarse de la sociedad entregada a tareas para €l

muertas e intitiles: recordemos sus terribles versos en Marco Antonio:

<<No quedan campamentos; aprended
momias que os levantais por la manana

con el deseo humano de vivir

un dia més de podredumbre densa y de beber

acaso aéreo.>>!
| O los no menos incendiarios:

<<Un conjunto apagado de signos y promesas
transcurre sobre el peso de ese horror asistido

por rebafios de nubes y de tristezas que arden

sobre las cicatrices de largas avenidas.>>2

Consideramos que estos versos son prueba mas que suficiente para observar la falta de
interés. por parte de nuestro poeta. por figurar dentro de ese aquelarre cotidiano que
envuelve las urbes del mundo en un remolino de exhibicion y hedores muiltiples por

conseguir oro y plata muertos: otra prueba la obtenemos al comprobar como J.E. Cirlot casi

no aparece en las antologias de poesia espafiola.

1 Cirlot *Marco Antonio” Comunicacién Literaria de Autores, Bilbao, 1967; p.10.

ZC‘irlm “Elegia Sumeria” Antologia de Clara Janés; p. 148




7.2. Cirlot y la Regeneraciéon mdgica

La Magia. tradicion tan ultrajada y violada por el interés y la ignorancia humana, quedara
unida a Cirlot en su dimension de protectora y consoladora del hombre tras su Caida

postadamica. La Magia que nos interesa es aquella que Dios entregé al hombre trds

expulsarlo del Paraiso: como Padre se entristecio al ver a su criatura vagando por una Tierra
hostil para la que no estaba preparado: su pecado le habia hecho perder su “cuerpo de
Luz” y corrompido por la torpeza de querer conocer también el mal, y asi ser tan
“completo” como Dios, que conoce Bien y Mal, habia perdido la infinita penetrabilidad de
la Luz: asi Dios no volvi6é a admitir al hombre en el Paraiso. pero le entregd unas leyes,
Magia. con la que poder distinguir entre lo venenoso y lo curativo, entre lo comestible y lo
letal, etc... La ley Mosaica. Los Evangelios no son otra cosa que la palabra de Dios
materializada para ayudar a su criatura caida y posibilitar su Restauracién a la Pureza y
Unidad Divina. Aqui ya encontramos el motivo que llevé a Cirlot a buscar en esta Magia
Verdadera: el retorno a la Unidad; La Magia de Dios posibilita al hombre el volver a unirse
a El y asi recuperar su cuerpo inmortal: Cristo y su Magia, devolvié la vista, aplicando
polvo sobre los ojos, al ciego: resucité a Lazaro; convirtié el agua en vino, curd la lepra;
etc. Volvieron a recordar al hombre su posibilidad de ser regenerados por el Padre y ser
Uno con El. en alma y cuerpo.

La Magia basada en las Sagradas Escrituras opina que la posibilidad de recuperar nuestro
cuerpo luminoso reside siempre en nosotros como un grano listo para germinar.
Recordemos a Cirlot buscando volver al Angel. Para la Magia existe, en la Naturaleza fisica,
una substancia pura que puede ayudarnos a liberar la chispa divina encerrada en nosotros;
esta substancia es la esencia paradisiaca que la caida del hombre encerré en la materia
grosera y que desde entonces languidece bajo sus cadenas.

El secreto de la Regeneracion consiste en hacer desaparecer la corteza que mantiene
prisionero al corazén divino: esta es la construccién del Templo en el cual Dios, la

naturaleza y el hombre estaran unidos para siempre.

<<La verdadera ciencia real y sacerdotal es la ciencia de la Regeneracién, es

decir la reunién de Dios con el hombre caido>>!

1 Karl von Eckartshausen “La Nube sobre el Santuario, Cantas Metafisicas™ Ed. Obelisco, Barcelona, 1992; p.99.
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<<Construir el verdadero templo es destruir la miserable cabafa addmica y

substituirla por el Templo de la Verdad; es desarrollar en nosotros el sentido
interior a fin de que el principio metafisico incorruptible supere al principio

terrestre>=>1

Asi tenemos. que la Magia ensefia a hacer llegar al entendimiento las partes mas sensibles
de la materia, es decir. a elevar la representacion de un sujeto determinado a la comprension
general del entendimiento puro. con lo cual sucede que la superposicién y dispersion de las
propiedades que pueden hallarse en una cosa determinada se asumen en conjunto y lo mas
intimo del alma se reconoce y se transmuta en esa cosa. ;Reconocemos los ecos de
surrealismo y neosurrealismo en su forma de relacionarse con los “objetos™?.

Asi pues. el verdadero mago inicia su obra con el entendimiento, en lugar de con las
conjunciones supersticiosas. y conoce las razones por las cuales lo mas fundamental esta en
armonia o en contradiccion. Ademads. el mago sabe hacer comprensibles esas razones, sabe
desarrollarlas e incluso sabe inscribirlas en un calculo mental. a lo que se llama calculo de la
naturaleza.

El verdadero mago sabe desvelar las extensiones y ve las inteligencias y circunstancias de |

las fuerzas. A través de la fe sabemos que el mundo fue creado por la palabra de Dios:

<<Para que de las cosas invisibles se hicieran las cosas visibles>>2

El otro aspecto de la Magia consiste en conocer los “vehicula™ por cuyo medio un espiritu
comunica sus influencias a un cuerpo, y en la investigaciéon de cémo un espiritu alejado
comunica a otro su voluntad, e influye sobre los demas con su equilibrio, de la misma
manera que un CUerpo mueve a otros cuerpos con su movimiento.

Sobre los “vehicula™ las Escrituras dicen:

<<Y el Sefior se le aparecié entre un arbusto en llamas, y él vio cémo el arbusto

ardia pero no se quemaba.>>3

T 1bidem: p. 30.
2 Cana de Pablo a los hebreos (E.XI.)

3Exodo.q12.
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<<Y cuando las llamas subieron desde el altar hacia los cielos, el dngel del

Seiior se elevé también entre las llamas.>>1
<<Y sucedié que pasé tanto tiempo en oracién ante el Sefior, que el aliento se
detuvo en su boca.>>2

<<Pero el Seior respondié a Job desde el interior de una tempestad.>>3

El dltimo aspecto de la Magia Verdadera, la divina, seria. el mas elevado, la oracién mental
de la fe con el amor fundamentado en la verdad, es decir, tener el conocimiento de Dios4.
Una vez demostrada la base de nuestro discurso en las Esrcrituras volvemos al tema de la
caida en el que encontramos nuevas conexiones entre Cirlot y Magia: para Esta, el hombre
es semejante a un fuego concentrado y encerrado en una envoltura grosera, esta separado
del fuego primordial al cual aspira a unirse. Se ha de quemar la envoltura que nos recubre

de modo que este fuego no se reduzca a una simple chispa. Escribe nuestro poeta:

<<Resurgen los volcanes mis felices,
las armonfas rotas de otra muisica,
los alanidos virgenes del fuego,

los temblorosos dedos de lo dado>=3

Para la Magia verdadera el hombre actual. caido y exiliado. si bien ha perdido las
prerrogativas adamicas, conserva sin embargo una cierta nostalgia del estado luminoso,
nostalgia continua en Cirlot, de nuestro primer Padre. Eckartshausen¢ sabe ver mas alla de

las apariencias e intuye el singular destino del hombre, su ignorada y anhelada grandeza:

T1ud x1v 20,

F 3XXVILL

4l:pistola de Pablo a los Corintios, 1IL2 v Juan XIV-23.

SCirlot “Oda a Montserrat Gudiol” Antologia L. Azancot: p.123.

6 Karl von Eckanshausen. nacié en el castillo de Haimhausen (Baviera) el 28 de junio de 1752, y mund en Munich el 13 de
mavo de 1803. Hijo ilegitimo del conde Karl von Haimhausen y de Maria Anna Eckart. la hija de su intendente, llevaria el nombre del
padre v un apellido inventado que retine los apellidos paterno y materno: Eckantshausen. Tras una infancia bastante desgraciada y a
causa de su nacimiento poco convencional, serfa ennoblecido hasta acabar sus estudios univ ersitarios pudiendo llamarse en lo sucesivo
Karl von Eckarshausen. Recibié una educacion muy esmerada v llegaria a ser uno de los escritores mds fecundos de todo Alemania y
una de las figuras mds importantes, sino la mas. de la teosofia cristiana.
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<<El primer hombre era un gran mago que cayd v perdid su sabiduria>>!

Asi tenemos que la Magia es ante todo el medio de volver a unir religiosamente al hombre
con su Creador.

Creado a imagen y semejanza de Dios, el hombre esta destinado a una felicidad semejante
a la de su Creador. En el paraiso, el Hombre tenia un Cuerpo de Luz, un cuerpo constituido |

por energia concentrada de la luz y de los elementos, antes de que estos fueran destrozados

por la maldicion. Este cuerpo estaba formado por tres partes de luz y una de materia.
Ademas. este Hombre era libre: su libertad consistia en permanecer atado a la Unidad Divina
o alejarse de ella. Al alejarse de ella a causa del deseo. el ser humano primordial, el hombre

de Luz. cae en el mundo imperfecto de la materia.

<<l.a enfermedad de los hombres es un verdadero envenenamiento; el hombre
ha comido del fruto del drbol en el que dominaba el principio corruptible y

material v se envenend al disfrutarlo.>>2

Su cuerpo. constituido. como hemos visto. por energia luminica concentrada, no tenia que
haberse alimentado mas que de alimentos incorruptibles, de alimentos luminosos, pero probé
el alimento perecedero, con lo que se volvid perecedero y mortal.

El hombre esta en esta Tierra para alcanzar el mas alto grado de felicidad, pero no en el

tiempo, sino en la eternidad. Sin embargo. en este mundo. puede encontrar el punto a partir

del cual se extravid. Escribe Cirlot:

<<Circundado de luces, el creyente

se eleva hacia la cruz como el crnistal

v ve junto al diamante sin edad

sus propias agonias elevadas.
Contempla en un jardin ensangrentado
su espiritu que grita en el silencio,

su voz desenterrada que repite

1}',€|\:1r1$hausen “La Nube sobre el Santuario. Cartas Metafisicas™ Ed. Obelisco. Barcelona. 1992; p.95.

21b|’dem p.95.
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la subceleste floracién de espinas.>>1

7.2.1. El Sensorium

Las Fuerzas Madgicas operan en un organo concreto: quien conoce ese 6rgano y sabe la
manera de apropiarselo o entrar en contacto con €l, posee el poder magico sobre la
naturaleza entera. Dios expresa un sol espiritual que religa lo finito a lo infinito. Este sol es
el organo de la omnipotencia: los persas lo llamaban Ormuz, los judios Jehova, los griegos
Logos: este organo es la naturaleza inmortal y pura, la substancia indestructible que lo
vivifica todo y lo lleva a la mds alta perfeccion y felicidad: el primer hombre fue creado a
partir de esta substancia que es el elemento puro. Recordemos la forma solar, circular de la

“Sagrada Forma™. Eckartshausen nos habla también de:

<<Un aceite de uncién que renueva al hombre. Este aceite, que reside en lo mas
profundo de la matenia fisica, es llamdo Electrum, el elmento divino, el 6rgano

o vehiculum del espiritu de Dios, el vestido de oro de la hija del rey. Este

Electrum charmal aetherum es el Verbo fisico v glorioso, el cuerpo del

Mesfas.>>2

Aquel que es ungido con este aceite verdadero, luminoso e incombustible, después de una

preparacion suficiente. se convierte en un verdadero rey y en un sacerdote de Dios:; el

Espiritu Santo actuara a través de €l y se lo ensefiard todo. Este principio vivifica lo que
estd muerto y desarrolla la luz que estd enterrada en nosotros, disolviendo el “gluten”3de

la sangre. Escribe Cirlot:

<<Pues sdélo con el éxtasis termina

1Cirlot *Oda a Monserrat Giidol” Antologia L. Azancot; p.125
2 Eckartshausen “Sobre los Misterios mas importantes de la Religion™ Munich, 1823; p.83

3nis cercano a la animalidad que al espiritu. el gluten constituyve la materia del pecado; sus efectos varian segiin el modo en
que es modificado por las excitaciones sensibles. Esta substancia es también la causa de la ignorancia y produce la putrefaccién.
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lo que empieza en el centro de la luz
v concentra los rayos y las ruinas

de reinos obtenidos sin pensarlo.

El éxtasis enciende sus antorchas

en la cima celeste que perdura
cuando la tierra criminal reclama

la deuda del mortal con su materia.>>!

7.2.2. La oracion abole la distancia con Dios

La caracteristica principal del estado caido del ser humano es la separacion. En este mundo
estamos separados de la Unidad. del Centro. de Dios. Para la Magia Verdadera un espacio
intermedio se interpone entre nosotros y el objeto de nuestra busqueda; la oracion abole
este espacio. La oracion conduce a la Regeneracion: la verdadera oraciéon procede del
corazon del hombre: una vez purificado este es el lugar donde se produce la fecundacion.
En una oracién dirigida a la “Luz eterna”, aquella que brilla en las tinieblas y que éstas no
han recibido. lo que se pide es que la propia voluntad abdique a fin de que el corazén se
convierta en un lugar santo y que la divinidad se exprese de nuevo en él. como en todos los
demas hombres separados de Dios a raiz de la Caida.

Por ello la oracion. ese didlogo en la intimidad del corazén entre nuestra chispa divina ‘) la
divinidad libre, que se entabla con y durante el estudio de las Sagradas Escrituras, es el
medio mas eficaz para que pueda realizarse en nosotros, en la Tierra y en el Cielo unidos, la
Voluntad de Dios, como sugiere la mas famosa y acaso la mas magica de las oraciones.

Cirlot. a lo largo de toda su vida artistica no dejé de intentar la abolicion de esta distancia
con la Amada, con Dios: su obra estd empapada de oraciones, desde sus primeros afios de
creador hasta los tlitmos: centenares de versos a Dios, a Cristo, a la Virgen y al Espirtu
Santo utilizando la diversidad de nombres con los que la Historia de la Humanidad los ha
venido adorando, dependiendo del tiempo y del espacio de la invocacién. A continuacion

ofrecemos una muestra de como nuestro poeta luché por abolir esa distancia:

<<jlahvé, mi voz de sangre, mi voz desamparada

mi voz hecha de fuego tomado de tu espacio

1 Cirlot “Oda a Montserrat Giiidol™ Antologia L. Azancot; p.124.




encrespa las higueras de mis quemados pufios!
;Jahvé, mi voz se yergue llamédndote con cantos!>>1
<<las plegarias del fondo regresan como el trigo
Jahvé, mis hombros pobres, mis timidos armarios
bajo tus bendiciones se abren de par en par.

Descarga en mis andamios el peso de tus llamas.>>2

El Fuego. la Magia. que Cirlot espera que Jahvé derrame sobre sus “andamios™ es la misma
que encontramos, por doquier, en las Sagradas Escrituras; es la forma en la que Dios ayuda
a quien ha sabido verle en su Obra y oirle en su Verbo. Esta Magia la encontramos, por

ejmplo. en el Génesis:

<<Y Jacob cogié varillas de dlamo verde, de avellano y de castaio y pel6 en
ellas tiras blancas, haciendo asi aparecer el color blanco de las varillas. Luego
colocé las varillas que habfa pelado delante del ganado en los canales, en los
abrevaderos para cuando el ganado viniera a beber, concibieran. Y el ganado

concibié delante de las varillas y nacié ganado con rayas, moteado y

manchado.>>3

O en Exodo (VII. 11 a 22). cuando el propio Moises nos cuenta como sus prodigios los
realizaba por medio de encantamientos: o la construccién del Arca de No€, en un tiempo en
el que el hombre no tenia nociones técnicas para construir una embarcacion capaz de
soportar un Diluvio: o cuando Ezequias es informado por Dios de la receta hecha con un
emplasto de higos* para devolver la vista a Tobias: o cuando José en (Gén. XLIV, 15)

pregunta a sus hermanos. trds el secuestro de Benjamim:

<<;Qué accién habéis hecho? ;acaso no sabéis que un hombre como yo puede

adivinarla sin ninguna duda?>>

1 Cirlot “El Salmo de mi Dios™ Edicion de Clara Janés: p. 77.
2 Cirlot “Salmo de la Desolacién” Edicién de Clara Janés: p.79
3Gén XXX 37

42 Reves XX.7.
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Creemos haber dejado claro a qué Magia nos referimos y qué buscé Cirlot en ella: la I
Unidad con la Divinidad. tema central de todo este trabajo y, al mismo tiempo, de la obra

poética de Cirlot; unas veces el Uno serd Dios, otras Cristo, otras la Amada o un dijos
mitoldgico, pero siempre bullird en la esencia de sus versos el anhelo de la Regeneracién. de
la globalidad primigenia: en definitiva, volver a estar plenamente unido a la Eternidad de
Dios. Y esto solo se puede hacer volviendo a las fuentes originales, a su Palabra. a su

Magia: en (Gén. 1, 20) se dice lo siguiente:

<<Y Dios dijo: que las aguas traigan consigo abundantes criaturas animadas,
que tengan vida y que los pdjaros vuelen sobre la tierra en todo el

firmamento.>>

Y mads adelante. leemos. (Gén. I1. 19):

<<Y el Senor Dios habia formado de la tierra todos los animales del campo y

todos los pdjaros del aire >>

En este ultimo texto nos dicen que Dios creé todos los pdjaros del aire a partir de la tierra,
pero en el precedente esta escrito que los cred del agua. Seguramente, Aristoteles y su
“Organon” jamas serian capaces de conciliar estos dos pasajes, pero con un poco de
habilidad en Magia haran las paces sin necesidad de ningtin filtro. Esta substancia es a su
vez Tierra y Agua. pero ninguna de ellas en sus aspectos vulgares, sino que es un agua
espesa y una tierra sutil: nos ilustra al respecto Eugenio Filaleteo!, discipulo de Cornelio

Agrippa2:

1 Thomas Vaughan. alias Eugenio Filaleteo. Poco conocido en Espaiia, puesto que sus tratados no han sido traducidos al

castellano, exceptuando “El Cielo Terrestre o Caos Celeste de los Magos™ v “Primera Materia de todas las cosas™ (“La Puerta™ n°28,
otofio 1987.) Su vida. es en realidad. poco conocida. Thomas Vaugham vy su hermano gemelo Henry. nacieron en Newton en 1622. A los
diez afos fueron puestos bajo la tutela de Matthew Herbert, un cura preceptor que les instruy6. gracias a quien se conviertieron en
eminentes latinistas, ¥ que, al parecer. supo transmitirles el interés por la filosofia hermética. Thomas Vaugham sabia también griego y
varios idiomas orientales. Estudié en Oxford durante 10 o 12 afios. Hacia 1645 fue ordenado sacerdote, ejerciendo como tal en
Llansanffraid, pero combaltié en las tropas mondrquicas v fue capturado tras la batalla de Rowton en 1645. En 1650 partié hacia Londres
donde se encontré de nuevo con su hermano gemelo: durante su estancia alli fue acusado de borracho, de proferir insultos, de no
predicar. de ejercer actividades de proxeneta y de haber tomado las armas contra el parlamento. Thomas Vaughan se casé con Rebeca,
que muri6 7 anos después de su matrimonio. Se dice que formaron una pareja de alquimistas muy feliz v se dedicaron a la elaboracién de
remedios espagiricos ya que veian en ello una obra caritativa para sus semejantes. Al final de su vida se vinculé a un tal Robert Moray,
que fue considerado como su mejor amigo v a quien dejo, a su muerte, todos sus libros y manuscritos. Poco se sabe sobre su muerte, pero
existe la hipitesis de que muri6 tras haber inhalado accidentalmente vapores de mercurio en el transcurso de una experiencia.
Desaparece en 1666

2.E.C Agrripa de Nettesheim: Médico y filésofo, contemporineo de Erasmo. Nacié en Colonia, en 1486 y murié, en casa del recaudador
general de Grenoble, en 1535. Su obra cumbre: “Filosofia Oculta™ publicada, completa, en 1533. Su tratado sobre la “Incertidumbre,
vanidad y abusos de las ciencias y artes” (1530) le valié la cdrcel, por nidiculizar, con su divinia agudeza, a mas de una personalidad
“intocable”.
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<<Es una masa viscosa, espermdtica y limosa, impreganada de todos los poderes
celestes v terrestres. Los filésofos la llaman Agua y no Agua, Tierra v no
Tierra: asf pues, ;cémo no podrd Moises hablar como ellos lo hacen? , o jpor
qué no podrian ellos escribir como lo hacia Moisés? Esta es la verdadera Tierra
de Damasco (Gén. II, 7)!de la que Dios cre6 el hombre. Vosotros que queréis
ser quimicos, no parezcdis mas sabios que Dios, al contrario, usad ese Sujeto en
vuestro arte, aquel que Dios mismo utilizé en la naturaleza. El es el mejor
artesano y sabe qué materia es mds adecuada para su obra, y aquel que quiera
imitarlo en el efecto, deberd primero imitarlo en el sujeto. Asi pues, no habléis
de piedras de silex vy de antimonio, son la limalla y las cdscaras de huevo del

poeta; buscad esta Tierra, este Agua.>>2

Cirlot, consciente de esta mezcla magica de Agua y Tierra, invoca a su Amada. Daena,

mensajera del mas alld o metafora del mismo Dios, en su “Ciclo Bronwyn™, nombre que

utiliza para resumir su esencia de amor sobrehumano. mistico y magico, estructurandolo con

simbologia magica celta, en la confluencia de la tierra y el agua: en el lago donde busca la

entrar, de nuevo. en contacto con su divina Amada:

<<Tu figura establece una certeza
donde nada es verdad.

Bronwyn, qué claridad sobre los prados

himedos.

La tierra es de terror, pero vo busco
| una flor de cristal inaccesible.
Dédmela con tus ojos desde el lago
donde blanca apareces.

Cuerpo resucitado no abandones

esta mano de herida.>>3

resurrecion de su amor muerto por la caida. busca la ascension al dngel, tinica forma de

1 Afar min adamah “polvo de la tierra”™

monografico “La Magia™; p.28.

3Cirlot - Bonwyn: I Ed. de Clara Janés: p.240

Ziiugenio Filaleteo “Magia Addmica o La Antiguedad de la Magia™ Revista “La Puenta”™ Ed.Obelisco, Barcelona 1993;
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Encontramos un tratamiento mads sutil, aiin, del Agua y la Tierra de Dios, en su “La Sola
Virgen La” donde une Luz, Iluminacién/Amada/Dios, con Agua, para pasar a hablar de la
“tierra sonada” que entrega Aquello que tiene sus “hombros encima de las nubes” lo

“Enorme tan inerme” alusién directa al Demiurgo, a Dios. leemos:

<<Luz que centra lo Luz
agua que nace el agua
(s

Enorme tan inerme
hombros sobre las nubes
que dejaria el gris

a la sofada tierra.>>!

A modo de broche circular. unos versos en los que aparece la “mezcla™ alquimico- magica,

Agua-Tierra en el pantano2, lago. y otros. en los que la magia ya no se esconde:

<<palidez pantanosa

de mezcla.>>3

<<magia del corazén en que la magia
mezcla los alfabetos y cabellos

los desiertos cabellos v las letras

grabadas en losas temblorosas >>+

7.2.3. Macrocosmos y Microcosmos

Para la Magia verdadera todo lo visible estd intimamente ligado con lo invisible.
Afirmacion que nos recuerda. inmediatamente. las pretensiones surrealistas y las
neosurrealistas de Cirlot, al tiempo que las de algunos misticos, también tratados en este

1Ed. de Clara Janés; p. 271.

2 Las tierras pantanosas son simbolo de la descomposicién del espiritu, es decir. son el luga donde ella acontece, por la falta
de los dos principios activos (aire v fuego) v la fusién de los dos pasivos (agua y Tierra) [Cirlot ' Diccionario de Simbolos™ p.355.]

3C‘irio! “Bronwyn. Y Ed. Clara Janés: p. 281.

4Cirlot “Donde Nada Lo Nunca Ni. 1 y IT" Ed. L. Azancot: p. 314.
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trabajo, como el alemdn Boehme, por leyes eternas, pues ambos constituyen una cadena

inica, por la cual. en la pura inteligencia suprema no hay ni “arriba” ni “abajo”, ni

“dentro” ni “fuera”. Para esta Magia como para muchos teésofos cristianos, caso del
citado, y también para nuestro poeta, los seres vivos imitan en su estructura al mundo astral
en su totalidad: lo que estd arriba es como lo que estd abajo. Recordemos las
interpretaciones mistico-morfoldgicas que Cirlot realizé al respecto de las estructuras de
Gaudi y en sus ensayos sobre morfologia. Esto nos lleva a concluir que todas las cosas
estan ligadas entre si por lazos invisibles e inevidentes. Incluso la mas pequea tiene su
importancia, ya que estd en relacion con el todo, Unidad cirlotiana. El cambio mas pequefio
puede producir los mayores trastornos: en esto radican la efectividad y el peligro de la
Magia. Para ella, el mundo visible, con todas sus criaturas. no es mds que la figura del
mundo invisible: lo exterior es la signatura de lo interior; lo interior trabaja constantemente
para manifestarse en el exterior. No hallamos aqui los ecos de Bretén y sus seguidores, asi
como los de Cirlot. en sus relaciones con los “objetos”. Todo lo que esta en el interior, asi
como la manera en que actia. se manifiesta en el exterior, porque macrocosmos Yy
microcosmos estan unidos.

| En esta linea escribe nuestro poeta. con su habitual neosurrealismo magico:

<<Abierto al firmamento con diez! alas
nacidas de mis 0jos,

abierto a las entrafias de la tierra.

... Ropaje transparente, cielo, ser:

reflejo de un reflejo de aquel mundo>>2
<<el mar es como el cielo y en los dos

mi reino se realiza a pesar mio.>>3

1como va vimos. niimero de la totalidad (La Ciencia de los Ndmeros)
2('irlot “Anahit” Antologia de L. Azancot; p. 58.

' 3(‘irlol “El Incendio ha comenzado™ Antologia de L. Azancot; p. 64.
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7.2.4. Ciencia y Magia

Dentro de la globalidad en la que nos estamos moviendo, vuelve a surgir, como ya surgio
con ciencia y fe. la unién entre ciencia y Magia. Para é€sta la ordenacion de las fuerzas de la
naturaleza corresponde a la ciencia, a la cual ensefia la Magia.

Las fuerzas operan en ambitos dentro de los cuales se hallan encerradas; el circulo magico
es la representacion mas exactamente simbolica de esto. Estos ambitos son limites de las
fuerzas. como una especie de fronteras de la capacidad de su accion. A través de esta
particion cada fuerza se encierra en un dmbito. Sin particion, todas las fuerzas operan hasta
el infinito. ya que por principio la fuerza tiene tendencia al infinito. Cada fuerza puede
aislarse y encerrarse solo en la medida en que esté partida y separada.

La capacidad de accion de una fuerza se ampliara dependiendo de su intensidad. La
Magia se encuentra en la capacidad de unir fuerzas separadas y en la de separar fuerzas

unidas.

<<Pero s6lo existe un 6rgano en el que operan todas las fuerzas. Quien conoce
ese Grgano y sabe la manera de apropidrselo o entrar en contacto con €, posce

el poder migico sobre la naturaleza entera.>>!

Segtin Eckartshausen. en el ensayo citado. todas las fuerzas tienen su 6rgano de union con
su fuerza de atraccion. Todas las fuerzas tienen su 6rgano de separacion, de expansion.
Todas la fuerzas del mundo corporal se comportan con arreglo al grado de su extension en

el espacio; de la misma manera, todas las fuerzas del mundo espiritual se comportan con
arreglo a su grado de intensidad en el tiempo. Por consiguiente, a cada operacién magica le

corresponde un previo despertar del espiritu; una espiritualizacion para poner en
movimiento el alma, una animacioén para poder incidir sobre las fuerzas. La divinidad limita
sus fuerzas infinitas en el mejor de los seres finitos: Asi se forma la naturaleza, por finita
autolimitacién de una fuerza infinita. Ya que la magia limita y conecta fuerzas, tendra que
hacerlo de una menera triple, puesto que existen fuerzas divinas, espirituales y fisicas; es

decir, un circulo magico divino. espiritual y fisico. un circulo de accién finito.

<<FEl mago debe hallarse en el centro de ese circulo, es decir, en la unidad, la

1 Eckartshausen “De Las Fuerzas Magicas De La Naturaleza™ Ensayo publicado en la revista “La Puenta” Ed. Obelisco; n°
monografico “La Magia™; p.128.
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fuente de toda fuerza. En ese caso el mago opera por si mismo como fuerza
sobre todo cuanto sea exterior a €él. Su poder transcurrird entonces desde la
mafnana a la noche v se extenderd desde el mediodia hasta la medianoche; todas
las fuerzas le obedecerdn suavemente con la sola presion del deseo que hace

que todas las cosas sean una, porque sélo ese deseo tiene fuerza migica.>>1

Comprobamos en estas palabras de Eckertshausen la importancia de La Unidad. qué decir
de como la considera nuestro poeta: meta de sus anhelos: escribe Cirlot a su eterna Amada.

a Dios:

<<Llena de conmocidn, eres la ausencia
convertida en metal anaranjado.?

La distancia mavor del universo,

el radio del abismo es tu consigna,

inmemorial doncella de otra muerte.>>3

Resulta evidente la alusion directa al centro del circulo “radio del abismo™ ya que el radio
se traza desde el centro del circulo hasta cualquier punto de aquél.

Cirlot, en plegarias asistidas por el aliento de Orfeo, invoca a Dios y pone su Fuerza por
encima de todas las fuerzas. Nos habla de ese “centro” que debe ocupar el mago,
advirtiendo. que ni la Magia ni el mago en su centro, pueden compararse a la omnipotencia
divina y, por lo tanto, nunca se dejara de anhelar esa perfeccién del Uno, hasta que no

estemos en su Presencia. o El se brinde mostrarse al hombre regenerado en vida. Escribe

nuestro poeta:

<<Irse detrds del muro del anhelo,
al inofble céntico silente:

centro de la espiral de lo radiante.
Irse a la soledad del todo junto

en una sola llama de alavanza>>+

11bidem p-129.
2piedra filosofal
3(’irl(‘nl “Anahit” Antologia de L. Azancot: p. 54.

4cirlot “Orfeo™ Antologia de L. Azancot; p. 102
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Y perfilando lo dicho, nos avisa ante posibles prepotencias de aquellos que en su afan de

parecerse a Dios. olvidan que fueron creados por El y llegan a vender su alma por un poder
ilusorio sobre la naturaleza. al margen del Uno, perdiéndolo asi todo, ya que nada es nada si

Dios no lo concede su razdén de ser o no ser. Asi nos encontramos con versos definitivos:

<<NI1 un cerco de diamante, ni el azul
celeste se aproximan a quien arde

donde el espacio ignora dimensiones.>>1

Volviendo al origen de este apartado “ciencia y Magia™ existen, segiin Eckertshausen, en
el ensayo citado. cinco clases de magia. y todas ellas operan por la fuerza de la atraccion.

La primera es la fuerza de atraccion de la palabra divina. que atrae todo lo que es puro y
puede unirse con ello. La fuerza de esa magia se comporta en proporcion a la fe y su accion

acaece por medio del Espiritu Santo.
La segunda clase de Magia es la analogica. Esta se manifiesta segin la semejanza de

espiritu de las personas con las fuerzas mds elevadas. Se adquiere por la fuerza de atraccién

de la asimilacién. con arreglo a la cual se dan luego las fuerzas y los poderes que da esa

clase de Magia.
La accion de esta Magia sucede por la fuerza y el poder de la luz y se comporta segiin el

grado de pureza de la persona. Pero advierte Eckertshausen:

<<Hay que entrar prudentemente en esa Magia por que existen angeles de las

tinieblas que a veces pueden presentarse como el Angel de la Luz.>>2

La tercera es la magia natural, que también opera segtin la fuerza de atraccion.

<<Newton caluculé la proporcién segin la que se atraen estas fuerzas vy

Descartes describié la influencia det torbellino que forman los circulos y

1 Ibidem, p. 104.

2 Eckertshausen "De Las Fuerzas Magicas De La Naturaleza™ Revista “La Puenta™; p.129.
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frecuencias de estas fuerzas.>>!

La cuarta magia es la mental. Su fuerza de atraccion es el deseo y opera con arreglo a la
capacidad de atraccion y rechazo presente en el ser humano.

Finalmente, la quinta magia es la magia demoniaca.

Cada magia tiene sus fuerzas, que operan €n su érgano, a través del cual se manifiesta, y de
una forma. en la cual se manifiesta.

Cada magia se verifica por la fuerza de atraccién. y la fuerza de un mago reside en su
capacidad de unir su voluntad con esa fuerza de atraccién, con lo cual el resultado se hace
necesario. |

Nos habla Cirlot de cémo es dirigido por esa Fuerza de Atraccion:

<<entrar en el castillo no visible
de aquellos “mds alld™ que me dingen

sonambiilicamente>>2

Y nos habla. de nuevo, de la anhelada Amada. de Dios:

<< Igual que tu belleza es una sola
conjuncion instantanea de poderes

secretos.>>

Para Eckertshausen. en la Magia divina se trata de la prudencia y de la voluntad que se

unen con la Voluntad. la Luz y el Amor divinos y sacan a la superficie todo lo maravilloso
de la divinidad

<<Un axioma fundamental de toda magia es: Ex lumine ignis, cum igne
ventus, ex vento potestas. Es decir, “de la luz, ¢l fuego; del fuego, el aire; del
aire, la atraccion, la potestad.” Dicho de otro modo: “del entendimiento, el

amor: del amor, la voluntad; de la voluntad el deseo; del deseo, la accién, o el

11bidem.
2(Z'irlol “Bronwyn, z~ Antologia de L. Azancot: p. 211,

Slbidem: p. 212

.




poder.>>1

Es decir, la Magia divina consiste en que el mago mira directamente en el Espiritu divino, ya
habla y actia a través de El. No puede formarse ninguna imagen fuera de Dios, sino que
todo lo que desee lo ha de desear en Dios de acuerdo con el 6rden eterno. El egoismo es
obra de Lucifer y la causa de la caida de Adan. Lucifer se separé del centro, de la unidad de
todas las cosas, y asi se convirtié a si mismo en el centro del principio de la maldad, del
principio del mundo de las tinieblas.

Adan, por su parte, se separ6 de la bondad. representada por Dios. y asi se convirtié en el

principio de un mundo en el que se interponen la bondad y la maldad.
Un verdadero mago tiene que conocer las figuras celestiales y la figura del cielo interior.

Tiene que conocer los tres principios (activo, pasivo. neutro) y sus figuras. Escribe

Eckertshausen:

<<Esta Magia la conocen muy pocas personas, porque Dios hizo que se
perdiera hasta que el mundo en general sea mejor: entretanto, esa Magia sélo la

poseen algunas almas puras que viven en la quietud >>2
Escribe Cirlot sobre el conocimmiento de ese “centro” de ese cielo interior:
<<Lo que llamo Bronwyn, en poesia, es el centro del “lugar” que, dentro de la

muerte se prepara para resucitar; es lo que renace elernamente.>>3

Llegados a este punto podriamos convenir que el arte de la Magia no debe confundirse

con ciertas practicas supersticiosas que no tienen ni tendran el menor sentido.

La Magia. de la que se deriva el arte de la Magia. tiene un origen mucho mas elevado, y se
fundamenta en el conocimiento de Dios y de la naturaleza. y corresponde al mas alto
entendimiento y prudencia. ya que es la practica de la mds elevada ciencia o conocimiento

que una persona puede alcanzar.

1Ecker1.‘:hauscn : Ensayo citado; p. 129,
ZE.ckenshauseni Ensayvo citado: p. 130.

! 3Cirlm “Del no mundo™ Ed. de Clara Janés: p. 324.
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En Magia, el carécter significa entendimiento y accién simultineamente. Los antiguos

dieron formas a las verdades mas ocultas de la naturaleza. y esas formas mostraban. a través
de las lineas, las leyes sobre las que actian las fuerzas ocultas. Aqui reside el verdadero
sentido y la auténtica ciencia de la escritura magica. Asi, la verdad mds pura es observable a
través del conocimiento de los caracteres gracias al mas elevado poder mdgico del ser

humano, que es la suma razoén.

<<Los Instrumentos mégicos, como la vara, la escuadra y el compis tienen por
lo tanto un significado simbélico.

Todo el mundo visible con todos sus seres es una representacién o imagen del
mundo interior. Lo exterior es la signatura, el trazo de lo interior. No existe
cosa en la naturaleza que no manifieste su interior en su exterior, pues lo

intenior trabaja constantemente para manifestarse en lo exterior.>>!

Aqui volvemos a encontrar €l eco surrealista de ver el mundo como un inmenso lenguaje
cifrado, como un fascinante criptograma. Cirlot en su obra “El espiritu abstracto™ utiliza
como cita de apartura unas palabras de Henry Moore en relacién directa con ese lenguaje
magico-formal en el que podemos traducir lo acontencido en la Creacién y cémo

acontencio:

<<las mismas formas y las mismas relaciones formales sirven para expresar
unas mismas ideas, sean cuales fueren el lugar v el periodo en que aparezcan,
de tal suerte que una escritura africana o vikinga, un idolo ciclidico de piedra o

una estatuilla Nukuro de madera proceden de la misma visién formal.>>2

De lo dicho podemos concluir que la mayor sabiduria reside en el conocimiento de las
“signaturas” de las cosas. ya que en ellas el ser humano puede reconocer a Dios. a las
fuerzas de la naturaleza y a si mismo. Estas “signaturas’™ se forman en su figura exterior, en
su impulso y movimiento. Se manifiestan, en la voz, en el habla. Cada cosa tiene una boca o
un canal para manifestarse y en esto reside el lenguaje de la naturaleza; a través de €I, cada

cosa “habla™ segun su esencia. Cirlot expresa como se oculté en la natrualeza el mensaje

1 Eckartshausen , ensayvo citado: p. 131.

2Cirlot “El espiritu abstracto” Ed.Labor; Barcelona, 1993: p. 5.




Divino con exquisita prudencia:

<<Sus labios se ocultaron en las hojas
y en las raices secas sus silencios

traspasados de pdlidas orquestas.>>1

1Cirlot “V Canto de la Vida Muena™ Antologia de L. Azancot: p. 90
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Capitulo 8

8. Simbologia, ciencia oculta.

8.1 El razonamiento analégico

En la poesia cirlotiana el material simbélico es elemento basico para la comprension de su
palabra. Cirlot investigé y vivi6é la Simbologia: estudié sus origenes y concepciones
estructurales, para pasar a utilizar su regla elemental, el razonamiento analdgico, en su
interpretacion diaria de lo visible y lo invisible. Nuestro concepto de analogia lo podriamos
explicar de la siguiente manera: la relacién entre choque y caida se concibe claramente
como un orden causal: pero las relaciones mas complejas que no se pueden comprender de
manera tan elemental como la influencia de ciertos sonidos u objetos, simbolos. en
determinados animales, se explican mediante el razonamiento analogico. Este género de
razonamiento forma la base del pensar mistico. Cada vez que dos fenémenos ofrecen un
rasgo comun y que este rasgo parece ser esencial en la estructuracién de ambos fenémenos.
se establece tal relacion de analogia. Marius Schneider, experto en la materia y uno de los

autores mas leidos por Cirlot, escribe:

<<Un fenémeno a b ¢ S se emparenta esencialmente con el fenémeno d e f S
por el elemento S, a condicién de que este factor S constituya o parezca
constituir el elemento fundamental en la estructuracién de ambos fenémenos.
Pero este elemento S no es factor aislable, antes al contrario, todos los
elementos de cada fenémeno constituyen un conjunto ritmico indisoluble. A
los factores S que relacionan los diferentes fenémenos, denominaremos el

“ritmo comiun”.>>1

Para Schneider el simbolo es la manifestacién ideoldgica del ritmo mistico de la creacién, y
el grado de veracidad atribuido al simbolo es una expresion del respeto que el hombre es

T Marius Schneider “El origen musical de los animales-simbolos en la Mitologia ¥ la Escultura Antigyas™ Ed. Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas (CSIC), Barcelona,1946; pgs.3-4.
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capaz de conceder a este ritmo mistico. Asi, tenemos que los ritmos comunes, el factor S, que

establecen el parentesco mistico de los objetos repartidos soble los planos morfolégicos

mds diferentes forman la base de la nocién del simbolo. Por ejemplo, para un primitivo, un

ledn sentado es un tridngulo ardiente, una llama cuya forma no tiene la menor rigidez y sélo

esboza un tridngulo. Este tridngulo ardiente, cuyos lados varian con cada soplo de viento

que los anima, es la imagen emocional del leén y de la cualidad mistica que este simboliza.
El “ritmo comiin™ de Schneider. Cirlot lo entiende de esta manera:

<<la analogia entre dos planos de la realidad se fundamenta en la existencia,
en ambos, de un “ritmo comin”. Ritmo denominamos aqui no al orden
sensible en el tiempo, sino al factor coherente, determinado y dindmico, que
posee un caracter v lo transmite al objeto sobre el cual se implanta o del que
surge como emanacién. Ese ritmo, originariamente, es un movimiento, el
resultado de upa tensién vital, de un ndmero dado. Aparece como gesto o
petrificado en una forma.>>!

Insistiendo en el concepto de analogia. creemos necesario el contemplar el razonamiento

analégico como un procedimiento de unificacién y de ordenacién. Es decir, su presencia
delata siempre una fuerza mistica en accién. la necesidad de reunir lo disperso. Como
podemos comprobar nos encontramos de nuevo en “el camino de la Unidad”.

En esta linea podriamos decir que el simbolismo es la fuerza que pudiéramos llamar
magnética. y que liga entre si los fenémenos correspondientes al mismo ritmo, permitiendo
incluso su sustitucién mutua. Asi tenemos que el simbolismo aisla cada forma, ordenando,
pero liga entre si. por puentes magnéticos, cuanto posee “ritmo comtn”, es decir,

concomitancia natural. Escribe Cirlot:

<<En simbolismo todo posee significado, todo es manifiesta o secretamente
mtencional, todo deja una huella o signatura que puede ser objeto de

comprensién e interpretacién.>>2

Trés lo dicho podriamos acordar que el enriquecimiento del sentido de un simbolo dado

1Cirlot “Diccionario de los Simbolos™ Ed. Labor: Barcelona,1991: p.31.

2Ciriot “Diccionario de Simbolos™ p.39
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puede provocarse por la aplicacién de la ley de las correspondencias y sus implicaciones.
Es decir, los objetos que poseen “ritmo comiin” se ceden cualidades mutuamente.

8.2. La Simbologia como rito de implicacién

Situados. bdsicamente en el tema que nos ocupa. adelantamos que la via regente del
capitulo serd la de presentar junto a la cara cientifica e interpretativa de la simbologia, la
otra cara integrada por la vivencia del simbolo: es decir, vivir la realidad como una cantidad
infinita de material simbdlico que puede integrarse y asimilarse en gran Unidad. Apunta
Cirlot:

<<Entre seguir conscientemente unas “tablas™ simbélicas y trabajar en una
ciega ornamentacién -o geometrizacién del espacio- por mero sentido
decorativo, hay una via intermedia: la de la vivencia subconsciente, pero cierta,

de los contenidos simbdlicos.>>1

Esta via. seria. digamos, una filosofia simbdlica cimentada en pensar que lo “real” es
simbdlico y su fundamento imaginal, arquetipico. Una filosofia simbdlica remite a lo
implicante, tiene que ver con lo que nos concierne primordialmente: el sentido. Por ello, una
tal filosofia es mds experiencia de vida que saber eidético. mds expresién de existencia que
impresion de realidad. mds con-ciencia que ciencia.

Esto nos lleva a una visién de lo mistico y religioso como un religarse al fondo implicante
de lo real: sea el que sea. o siendo lo que es. Més cercanos al amor ontolégico que al
conocmiento gnoseoldgico. Es decir. el hombre restablecido a base de una remediacién
simbdlica de la dura realidad: la conexién entre su naturaleza. mythos, y su cultura, logos.
Asi tenemos, que Cirlot. en esta linea, establece con el simbolo una implicacién como
principio y reintegracién de todo. pregénesis. Cohesividad. aferencia y amor son los
atributos o cualidades en que radica. en verdad. su fuerza de implicacién. Lo real, en Cirlot,
siempre querra decirnos algo. Sus palabras son transportadoras de sentido, de mds all4 de la

fisicalidad de las cosas. Escribe Cirlot:

1Cirlot “E) espiritu abstracto™ Ed. Labor: Barcelona.1993: p.84.




<<].a diosa de color sacramento,

de color de desnudo adolescente,

de color de topacios y de plata.>>1

Veamos, Cirlot utiliza los simbolos de tal manera que desarrolla la implicacién de opuestos
en un intento de “pincipium implicationis™, superacion de la dualidad. Asi, tenemos que el
“sacramento” es la luz divina, pero al tiempo es el velo de lo eterno para el mortal; unirse a
la diosa es la maxima aspiracion, pero implica la muerte para ser. como ella, inmortal, es decir,
recibir el “sacramento™. El “color de desnudo adolescente™ ofrece claramente la dualidad
virginidad/sexualidad, espiritu/materia. superada por esa unién de ingenuidad y belleza que
representa. simbdlicamente. un desnudo adolescente. Por Wltimo, el “topacio™ es una piedra
negra. La mds importante relacién que establecen las piedras negras es con Luz o niicleo
de inmortalidad que queda de todo resto humano. Frente a la fusién de muerte y luz que
deriva de este simbolo. Cirlot nos coloca la “plata™ que representa lo blanco, la Luna, el
estado anterior a alcanzar la “piedra filosofal™. simbolizado por el color blanco, el superior
es el rojo.

Comprobamos en estos versos. que Cirlot enfoca y fundamenta la religacién nuclear
también como implicacion ontolégica. El fundamento como configuracién imaginaria de la
energia. La trascendencia inmanente como sostén de la cohesividad, de la aferencia y del
amor. en definitiva. sostén de la coimplicidad de los opuestos, superacion del dualismo
penetrando en el mundo de las correspondencias analdgicas.

Cirlot contempla el simbolo como forma cointuitiva o simultanea de apercepcion de los
opuestos. Y es que. en verdad. Cirlot no ve mejor manera de comprender que implicarse y
coimplicarse en lo otro. lo diverso. su otredad: resultando una intimidad configurativa en el
silencio. Y asi escribe. hablando con Lo Otro, El Uno, La Amada:

<<Deshazme en tu color, mi tenebraria;
quémame con tu negro fuego lento

y niega mis rafces, mi existencia.>>2

1 Cirlot 44 Sonetos de Amor~ Ed. Penisnsula. Barcelona.1993: soneto XVIII: p.36.

2Cir]ol ~44 Sonetos de Amor~ Soneto XVI; p. 34.
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Cirlot esta pidiendo a lo Otro, que precipite su liberacién de la materia como posiblidad de
alcanzar la unidad espiritual en forma de luz, pero siempre aparece la muerte como prueba
dificil de superar. El “negro™ es el neceario color que debe tener la mezcla alquimica para
que tras su putrefaccion pueda regenerar hacia el blanco y, por tltimo, llegar al rojo. El
“fuego™ corresponde al azufre, componente fundamental en esa fase de necesaria
descomposicién. En el iltimo verso, pide a lo Otro, a la Amada, a Dios, que “niegue sus
raices”, que sea liberado de la “existencia” sometida a la dualidad aparente de lo fisico,
elevandole a la reunién con su yo divino. el “hombre disco™ platénico.

Escribe Cirlot:

<<Sefora de los vivos, de los muertos,
Senora de los reinos, de las ruinas,

Sefiora de las brasas, de las brisas.>>1

Cirlot proyecta un imaginario2 simbdlico en el que se condensan los contrarios como en
una red transcendente: utilizando la imagen como un contenedor de opuestos y el simbolo,
como un mediador. Cirlot utiliza los arquetipos. como lo hiziera el Circulo de Eranos3, a
modo de coagulaciones nodales de los sentidos que configuran las experiencias-limite de
Cirlot con su mundo, que no se atiene a la realidad dada animalescamente, sino que la
interpreta o abre simbdlicamente a la metafisica del sentido; autoconduciéndose hacia un
sentir ontorreligioso de la vida y la existencia.

Asi nos encaminamos a contemplar el simbolo como estructura mediadora entre el
arquetipo patrones de la psique, a modo de predisposiciones estructurales que se troquelan
en la evolucion filogenética o de la especie humana. configurando las pautas del
inconsciente cultural de la psique colectiva, y su imagen, imagen primordial donde el

arquetipo encuentra su precipitado, es decir, el simbolo como puente entre lo arquetipico y

1 Ibidem:; soneto XVI1I; p. 35

2 Lo imaginal propone el abandono del arquetipo (lo arquetipico) por la imagen (Jo imaginal). Lo Imaginal se usa como la
mediacién entre lo Imaginario (confusor o regresivo) ¥ lo puramente simbdlico (lo formal v suprasensible).Las viejas imégenes
arquetipicas se sustituven por imagenes transparnies. celestes (desiconizadas o espiritualizadas). Paralelas a los prototipos eidéticos de
Platon.

3 Bl Circulo de Eranos fue fundado por Olga Frobekaplein en 1933 en Ascona (Suiza) como una agrupacién cultural
filoséfico-cientifico cuyo objetivo era mediar entre Onente ¥ Occidente. lo mitico e irracional v Jo légico y racional. la religion v la
ciencia. La fundadora, nacida en Londres de padres holandeses, buscé inspiracién para su Opus homini en el mitélogo alemén Rudolf
Outo, el autor de Lo santo (Das heilige). el cual bautizé al grupo virtual con el sobrenombre de Eranos, que en griego significa “comida
de fraternidad™, aludiendo asi al caracter interdisciplinar del grupo. Ahora bien. el auténtico inspirador de Eranos seria el gran psicélogo
suizo C.G. Jung que. desde su residencia en la cercana Zurich, otorgaria a la organizacién su inconfundible sello arquetipal.




186

lo tipico; estructura que media entre lo inconsciente y lo consciente. Aqui volvemos a
encontrarnos con el dios Hermes, el conductor de almas, el gran dios de lo Hermético, de lo
velado. dios del simbolo. numen que coliga el reino de las madres y el del padre, lo
existencial con lo esencial, lo arquetipico con lo tipico, efimero e histérico, lo ontogdnico,
evolucién individual al margen de la especie, con lo ontolégico, lo real con lo surreal. De
nuevo estamos ante los ecos de Bretén y sus seguidores, de nuevo frente al anhelo de
superar la dualidad, de nuevo bajo los auspicios del divino Hermes.

Cirlot. bajo la luz de la divinidad. busca esa coimplicacién de contrarios, o sea, de unirse
con si mismo, religar su yo mortal con el inmortal: busca el “Si-mismo™ de Jung. el Selbst,
Self. Ipse. virtual unidad trascendente de la psique consciente e inconsciente, lo que serd su
proyecto vital. Centro descentrado y totalidad diferida. territorialidad desterritorializada; el
Si-mismo es el arquetipo del arquetipo, cuya imago primordial es Dios, a la vez consciencia e

inconsciente. angel y demonio. amor y muerte. Escribe Cirlot:

<<mi amor estd en mi centro
dentro

de la furia rojiza que concentro
s6lo mano de fuego

ruego

llego

llago

lago

luego

seré en lo me adentro

lev

rey.>>!

Cirlot sabe que sélo religaindose con su “otro” podrd alcanzar la “furia rojiza que
concentra”, la gloria de Dios, simbolizada por el color rojo; esto junto al “fuego”
purificador de la Gran Obra. de la coimplicacién con la Realidad y con Dios: seguido de
“lago”, simbolo de la unién entre agua y tierra, que junto con el otro elemento del mercurio,
el aire, y el fuego del azufre. que en estas zonas es abundante. se produce la Regeneracion
del hombre. de Cirlot. que persigue asi su “ley” ser a imagen y semejanza de Dios, su propio

1Y *»

rey”.

1Cirlot “Oraciones a Mithra v a Mane” Antologia de L. Azancot: p.35.
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Cirlot nos muestra también el “12” doce versos. al igual que el cerebro se conecta al
organismo por los doce pares craneales!, como hay 12 signos del Zodiaco y doce meses en
el afio. El 12 también es la justa mitad de los veinticuatro tronos del Cielo y de los
veinticuatro ancianos del Apocalipsis.

Con el simbolo, Cirlot. consigue representar a los contrarios reunidos. Mantiene un didlogo,
con su Otro, de acercamiento y separacion, presencia y ausencia, amor y muerte: asi logra
una religacién desligada, una re-presentaciéon simbdlica. una enculturacion humana
definible como encamacién o encarnadura de Dios. o sea. simbdlicamente del Si-mismo.

Por esto. frente al simbolismo cirlotiano, nos hallamos en pleno conflicto entre la
trascendencia y la inmanencia. que serd vivido por Cirlot como una ex-posicion personal

intrasferible; la coimplicatio oppositorum resultard de si por medio del Otro.

Escribe Cirlot:

<<En tus 4dureas, eternas, intenciones
mezclas todo lo puro con lo impuro.

Todo cuanto suscitas lo terminas.>>2

Estos versos hablan por si solos. se busca la coimplicacién para cerrar el Circulo, aspirando
a la Paz Divina: es decir. el maestro enfoca desde la Optica unitaria de una Filosofia
simbdlica fundamental, donde subyace la elaboraciéon vivencial de una Ontologia o
Metafisica simbdlica. asi pues de una vasta y profunda cosmovisién arquetipoldgica de lo
real. Siempre que Hermes. dios del lenguaje y de la comunicacién, le asista con su caduceo
en ese viaje hermético-hermenéutico por medio del Corpus Mundi.

Cirlot contemplaria el mundo desde una éptica comparable a la del ind6logo aleman
Zimmer3, quien nos conduce a la comparacién de nuestro mundo con una telarafia o ilusion

que hay que retrotraer al fondo divino de la Arafia primordial. que proyecta el mundo a
través nuestro. Se trata entonces de entrever todas las realidades con una luz oblicua,

1Doce pares de nervios que salen de la cavidad craneal a través de diferentes agujeros del craneo. Se denominan mediante
niimeros romanos empezando por el mas anterior ¥ son el 1. olfatorio. I1. 6ptico. III. oculomotor, IV. ocular interno o patético, V.
trigémino, VI. ocular externo. VII. facial. VIIL acistico, IX. glosofaringeo, X. vago. X1. accesorio o espinal y XII. hipogloso. Los pares
craneales se originan en el tronco del encéfalo y transmiten los impulsos para funciones como el olfalo, vista, movimientos oculares.
contraccién pupilar, sensibilidad muscular. sensibilidad general. masticacién. expresion facial. secrecién glandular, gusto, sensibilidad
cutdnea, audicion. equilibrio, deglucién, fonacién. movilidad de la lengua, de la cabeza y del hombro. [“Diccionario Mosby de Medicina
v Ciencias de la Salud”™ Ed. Mosby-Doyma Libros, Madrid, 1995: p. 816.

2Cirlot 44 sonetos de Amor” sonelo X; p. 28.

3 H. Zimmer “El tantra-yoga indio” Tomo I del Anuario Eranos (1933): Traduccién de Andrés Oniz-Osés; p.50.
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vaciandolas de sus figuraciones ilusas. Realizando el vaciado trascendental de los grandes

motivos universales, el precipitado especifico de nuestra evolucion filogenética.

Coinciden Cirlot y Zimmer, de nuevo,

tierra y lo terrdqueo, como del cielo y lo celeste en el simbol
_ Para Zimmer!, Kali, es la gran madre india

en contemplar la gran matriz creadora tanto de la
o de una diosa; en Zimmer

“Kali”, y en Cirlot su ya conocidad “Amada”
teje la realidad como seno y sepulcro de todo: tras experim
i apareceran las realidades como espectros o fantasmas

que teje y des entarla la muerte

sera la madre y la vida, un suefio. As

de esqueletos, arquetipos y esquemas. que nunca seran irreales sino transreales, surreales,

metafisicos. Escribe Cirlot:

<<Oscura vencedora de las vidas,
dorada renacida en las heridas,
dueiia de las visiones convertidas

en sombras, en bellezas ya no sidas.>>2

Aqui nos hallamos ante la imponente “Regina Tenebrarum™ cirlotiana, la Amada que le

a ellos se encuentra con el abismo de la

muestra sus divinos encantos, pero para acceder
y a cada lado la

e utilizar la potencia del Ternario: Ja Razén en el medio
vacio. que sin duda sera recompensado
a realidad vaciada de lo

muerte, y deb
Necesidad y la Libertad. para dar ese paso sobre el
por el abrazo inmortal de su Regina. pero aprender a caminar sobre |

tipico. no es una labor fécil. Escribe Cirlot:

nvoco con palabras de alegria ni te proclamo con tus nombres de

o de serenidad, porque no tengo el tesoro del que se extraen esas

<<No te 1
exasperacion
a ti mis manos de ceniza ensangrentada y mis dones son
scura, los que T te das a ti misma, el reflejo que mi
hasta la luz es

antorchas. Levanto haci
solamente, Potencia Ob

opacidad puede dar de tu oscura luminosidad. Pues, para mi,

tinieblas en tanto no sea llamado y vea que me envias tu Angel en el puente

llameante, en el tercer dia que sucede al de mi muerte.>>3

1 4. Zimmer “Mitos y simbolos indios™ Tomo 11 del Anuario Eranos (1933): p.172

2Cirlot 44 sontetos de amor” soneto XXXVIL p. 55.

3 Cirlot ““Las Oraciones Oscuras” Antologia de L. Azancot: p. 39.

—-7—_7__________——————____ e




189

Cirlot y Zimmer destacan su orientaciéon hacia la visién de un trasfondo matriarcal-

femenino por debajo del patriarcal-masculino clasico. El simbolo de la Arafia Yy su telarafia

es el simbolo de una dialéctica originaria entre la divinidad. femenina. y €llos, como su
mundo.
Describe Cirlot a su Diosa:

<<El escorpién dorado de tu frente

como la doble arafa de tus ojos>>1

Basicamente. en lo que Cirlot y Zimmer coinciden es en su visién de la Magna Mater como
simbolo de la energia mistica y el alma de todo. Segiin Zimmer2 sélo la Diosa conoce la
“energia mistica” de lo real, shakti, brahman, capaz de ayudar a los dioses a vencer. Por

ello:

<<el que comprende a la Madre no pregunta como librarse de ella sino de si.

liberando su yo especular por la entrega al poder eterno de la Diosas>.3

8.3. Simbolismo cristiano

Debido a la profunda filiacién cirlotiana con la figura mesidncia de Cristo como simbolo de

resurreccion o regeneracion. realizamos un breve analisis de la simbologia principal del rito

catolico basado en las iniciaciones de Cristo. Cirlot investiga en su proceso de iniciacién

tragico. ya que se lleva a cabo por medio de la muerte asumida. tema masivo en Cirlot. Este
proceso tiene como fin la transustanciacién o transmutacion. es decir. la vivificacién de la

vida por mediacién del sacrificio. Canta Cirlot a Cristo en la linea de restauracién
mencionada:

<<l_a tierra estard verde como el cielo

1¢iror =4 sonetos de amor” soneto, XXXV, p. 52,
ZH‘ Zimmer “La madre india del mundo™ Tomo 6, del Anuario Eranos (1938): p.198

| 3 siden




v la resurreccion en mis orillas

cantard largamente estremecida.>>1

A Cirlot le interesa fundamentalmente del cristianismo, su fase del ritual catdlico
denominada “‘Conmixtio”. reunién del pan 'y el vino. viendo en este simbolo la uni6n del
cuerpo y el alma o espiritu, de lo matriarcal-femenino y lo patriarcal-maculino, Deméter y
Dionisio: en definitiva, la resurreccion del Cristo mistico andrégino. Asi. nos encontrariamos
ante una “complexio oppositorum™. Posibilitando que la inminente resurreccion de los
muertos. sea reinterpretada como la resurreccion de la muerte en vida, del pecado en gracia,
de la increencia en fe. De alcanzar el “hombre restaurado” en vida. Pasando a ser la muerte,

la vida y ésta, un sueno. Escribe Cirlot:

<<cl hombre, en realidad, suefia su alma.>>2

Y con mayor precision simbdlica:

<< El Cristo

Con el Sol y la Luna en los dos hombros,>>3

Viendo en el Sol simbolizado lo patriarcal-masculino. fuego, y en la Luna, lo matriarcal-
femenino. agua: aqui tenemos la complexio oppositorum cirlotiana; el hombre elevado a
Dios. el Cristo donde se ha superado la dualidad, tras la muerte. en la resurreccién. Dos en
Uno. simbolo del Ternario que remite a la Unidad. asi llegando al Cuaternario, simbolo
numérico de Dios. El Uno por encima de todos los contrarios. Unién expresada en la poesia

cirlotiana:

<<Cristo

esposo del espacio v de sus almas.>>+

1 Cirlot “Cordero del Abismo™ Edicién de Clara Janés: p. 112.
2C‘irlot ~Cordero del Abismo™ Edicion de Clara Janés: p. 107.
3 Cirlot “Cordero del Abismo™ Edicién de Clara Janés: p.113

41bidem; p.113.




Digamos que Cirlot observa en la “gnosis cristiana” una posible redencion antropologica,
en vida. Cirlot encarna en sus Versos la esencia de esta via. un saber de salvacion a raiz de
un encuentro mistico. Y de igual manera que este encuentro puede llevar, o bien a una
armonia con el mundo. o a un distanciamiento del mismo. en los versos cirlotianos
dedicados a Cristo vemos estas dos tendencias. en un nuevo intento de superar su aparente
oposicion. siendo realmente partes inevitables de una misma esencia, el Si-mismo, el Uno.

En la salvacién cirlotiana el tiempo antropoldgico se hace evidente al resucitar su mundo
junto con €l, la tierra también resucitara ya que €l la verd con los ojos del restaurado, morir

al mal jcuesta tanto!: escribe el poeta:

<<FEn medio del azur enloquecido,
inmévil, cristalina, transparente,

la tierra estard verde como el cielo.>>!

Para Cirlot. Cristo seria el mediador simbolico del sentido. La mediacion solida-insolida,

metal liquido, mediacion simbdlica que es y no es: su Verbo. lenguaje imaginal que relata la

dialéctica del sentido. configuracién simbolica de contrarios que arriba al sentido como
coalescencia, equilibrio inestable, fulguracion. Cristo como el lugar donde el sentido
comparece como efecto lingiifstico, confi gurador o constelador; asi pues cOmMo relacion que
estd. pero que no es, coagulo fragil, juntor disyuntivo, cristal vidriado. Y ello porque
expresa una mediacién de lo irremediable: de donde su flotacion o evanescencia, como
ajuste desajustado y versatil. Podriamos decir que Cirlot en su poesia cristiana propone la
“belleza™ como simbolo de un tal sentido vidriado: pues toda belleza vidria la realidad

dada. Escribe Cirlot:

<<Fl Cnisto.

Almendro de cristal, red de rubfes.>>2

Podriamos deducir que Cirlot contempla en Cristo el simbolo del “Anthropos”el Hombre

1 ibidem: p.114

Zlbidcmi p. 113.
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totalizado. Cirlot prueba a alcanzar la coimplicacién total, con ese simbolo, por medio de las
mediaciones angélicas. El dngel significard el emblema o simbolo de Cirlot como género de
su individualidad, el arquetipo de su tipo: el dngel sera la compleccién de su ser; pero la
especificidad que le otorga lo angélico es espiritual no material, y aqui estamos frente a la

superacion de contrarios. Escribe el poeta:

<<Angeles de la calma absoluta.
Angeles de la funia amorosa.
Angeles de color amarillo.
Angeles abrasando mis péarpados,

Dulcemente . >>1

Comprobamos la coimplicacién, superacion de contrarios. en todos los versos: “calma
absoluta”, coimplicada con “furia amorosa™; “amarillo”™ como color que simboliza la
comprension general. global. totalizadora. del mismo color que el Sol. simboliza la llegada de
su luz ejecutando una fascinante superacion de contrarios: los rayos del Sol abarcan la
esencia de la luz natural, pero al tiempo parten de lo tenebroso, de un funcionamiento
desconocido. no sabemos “hacer” un Sol. Esta “haceidad” desbordante para la razén
humana. no para su “imaginacién”. lo imaginal es la “razén divina” insertada por Esta en
el hombre. es lo tenebroso, lo desconocido: asi el color amarillo simbolizard ese momento de
comprensién intuitiva, mistica, que se realiza en un “fogonazo atemporal”’; escribe Cirlot:

<<El color amarillo es el color de la intuicién, es decir, de aquella funcién que,
por decirlo asf, , ilumina instantdneamente los origenes y tendencias de los

aconlecimientos>>2

Y por iltimo la, mas evidente, coimplicacion de “abrasando” y “dulcemente”. Asi
avanzamos hacia otorgar al simbolismo del dngel. un sentido que. trascendiendo lo literal o
real. y lo tipico o figurativo, alegdrico. se llega a lo arquetipico o anagdgico, que quiere
decir. como ya indicamos. reconduccién hacia arriba. retorno al Uno originario. tras la

decadencia. Asi pues, ascension a los cielos. En definitiva. lo que Cirlot busca, mediante la

1Cirlot “Angeles” Edicion de Clara Janés, p.115.

2 Cirlot “Diccionario de los Simbolos™ Labor, Barcelona.1991: p. 136,
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anagogia angélica, es posibilitar la via por la que reconducir la letra al espiritu puro, la
reconducién de su “ser” desde el sentido caido, exotérico, al sentido profundo, esotérico.

Cirlot se reconocera en este “sentido”, porque es el que le da “sentido”™, le ofrece la
posibilidad de un presente anticipativo de la “verdad”. Para terminar de explicarlo, seria el
método contrario a la concepcion clasica del “logos”™ como profanador de lo oculto, es
decir la encarnacién de lo divino en lo humano; la contraccién de lo “esotérico™ en lo
“exotérico’.

Dentro de esa via ascensional. lo que Cirlot busca es la contactacion con el Uno, la
religacion de su “ser” con el Ser: persiguiendo la trans-figuracion de la realidad “caida”™ y
para ello Cirlot necesita una “angelomorfosis”, consistente en “resucitar” la persona
espiritual angélica interior: el arquetipo individual o individualidad celeste primordial.

Escribe Cirlot:

<<No me identifico con mi ser; mucho menos con la inteligencia de que

dispongo. Yo soy mucho mas que yo. Mejor dicho, soy “otra cosa”.>>1

“Yo soy mucho mas que yo” en clara alusion a su “angel” que, como hemos ido viendo,
no deja de aparecer en la obra cirlotiana. Veremos ahora unos versos en los que Cirlot se

encuentra rendido ante lo inmenso de la biisqueda de esa luz primordial, de su “angel™:

<<Si nunca he de encontrar la luz que lloro y el reflejo que me pertenece sélo
por mi desear y mi busca; y si nada en mi preparacién es digno de ser
conservado, o transmutado, o recibido; si voy de negacion a negacion, y

acabo.. >>2

Cirlot, aqui, “‘siente a su dngel” como aquél quien se mira en un espejo y, de pronto, ya no
se refleja; ha desaparecido un “yo™ que se quedé perdido en lo primigenio; que no
soportd la “decadente calda™: ese “yo” es el angel que en esos momentos Cirlot dej6 de
sentir, y que gracias a Dios, volveria a sentir, como reflejan algunos de sus mejor enjoyados

versos.

1 Cirlot “Del no mundo™ Edicién de Clara Janés. p.324.

2 Cirlot “Las Oraciones Oscuras” Segunda Oracién: Antologia de L. Azancot; pA2.
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<<Angeles como un €xtasis rojo.

Angeles de mi sangre infinita.>>1

Consideramos que estos versos no requieren de nuestras aclaraciones, pero aun asi,
recordamos que el color “rojo”, en simbolismo alquimico, establece analogia con el estado
de perfeccion alcanzado por el hombre: es decir, fusién en su “dngel” superacion de todos
los contrarios, reascension al Uno.

Y es en Cristo donde Cirlot encuentra vias de solucion para el desgarro de la distancia
entre su “yo” y su “Si-mismo”, porque el cristianismo le retrotrae de los rituales del pasado
a los del presente: a modo de ambito de reunion de lo mistico, ascensional, y lo mitico,
descensional, ya que en el cristianismo la ascension pasa por la descension, encarnacion, y
cruz. La cruz vendrd a representar la situacion-limite que recrea todo rito, mito o simbolo;
situacion que pone a Cirlot en contacto con lo transconsciente. antropocésmico, religioso:
con lo religioso., por ser el ambito de lo sagrado. Asi Cirlot busca acercarse al Centro, al
Uno: al ombligo del ser y corazén de lo real, ambito de concentracion.

Escribe el mitélogo M. Eliade, sobre la mentalidad que nosotros, por lo expuesto,

consideramos posee Cirlot:

<<En la mentalidad mitico-mistica (religiosa) el hombre comparece como
Cépula mundi, ya que se establece una solidaridad intima entre la vida universal
y la esencia del hombre (microcosmos). Por ello la cuestién central de toda
hierofania (manifestacién de lo sagrado) es la formulada por Parsifal al rey
enfermo e infirmante: “;Doénde estd el Graal?”. Al plantear asi lo central o
esencial de la existencia, tanto el rey como su reino y el cosmos recobran la

salud (= salvacion). Pues la respuesta a semejante cuestion no es, afiadimos

nosotros, explicativa sino implicacional >>2

Asi nos encontramos ante un Cirlot al que podriamos considerar un sacerdote en su
proceso de individuacion, y como tal requiere del rito. manifestado en sus versos,
obviamente, si olividar el elemento fundamental: velar ese mismo ritual a través de él. Como

vamos viendo, se relaciona con instancias transpersonales. es decir. con la relacién del

1 Cirlot “Angeles™ Edicién de Clara Janés; p.117.

2 M.Eliade “Psicologia e historia de las religiones: el simbolismo del centro™ Escuela Eranos. vol. 19, 1950, p.181.




195

individuo con la especie y el grupo y, finalmente, con su Si-mismo. Entonces vemos, que su

proceso de individuacion es un proceso de transindividualizacion, que le posibilita

acceder a lo primigenio. arquetipico, por medio de lo si mbolico o ritual, asumidos, por Cirlot,

como un camino o método mistico de acceso al interior de la psique, donde se revela el
4mbito de lo numinoso o sagrado: generandose un proceso de filiazion entre el poeta y su
transpersonalidad: camino impregnado de néctar y zicuta. Hay que experimentar con las
dosis y vencer. Escribe Cirlot sobre la llegada a esas profundidades de la psique donde

mora su “angel™:

<<lo nunca concebible ha sucedido,
sucede mientras llego a los confines

donde los pensamientos son ya flores.>>1

Vuelven a hablar por si solos los versos de Cirlot. pero. matizando. recordamos que las
“flores”. cuando no se especifica su tipo, simbolizan la fugacidad de la belleza material
frente a la belleza inmortal; vemos nuevamente como Cirlot articula su lenguaje simbdlico
en un continuo engranaje de coimplicacion de opuestos, en este caso. y en la linea que nos
ocupa: lo material y lo espiritual junto a lo temporal y lo atemporal.

Estariamos asi rozando el motivo de la necesidad creadora de Cirlot; escribiendo poesia,
creando mundos con la imaginacién, posibilita la conjuncion antes expuesta. En sus versos
queda reflejada la capacidad de apertura de su consciencia a su inconsciencia, de lo tipico a
lo arquetipico: contacta lo personal con lo transpersonal, logrando de esta manera una

transfiguracién de lo humano.

1cirlot “V Canto de 1a vida muerta™ Antologia de L.Azancot. p.87




8.4. Magna Mater

El simbolismo de la “Magna Mater”, ya mencionado en este trabajo. es inagotable y
central en Cirlot. La analogia creada entre Magna Mater-Tierra-interior, frente a Padre-
Absoluto-Cielo-exterior. es conducida por Cirlot a la via del hundimiento, “humillacién” en
si mismo. La manera es introducirse por las grutas, “vaginas”, de la psique hasta llegar a lo
profundo, esotérico. numinoso, al igual que durante siglos el ser humano buscé la iniciacién
o la proteccién introduciéndose en las grutas de la tierra. Recordemos la Resurreccion de
Cristo, acontecida en una cueva, o los ascetas que buscan las cuevas para morir a la materia
y resucitar al espiritu, y reencontrarse con Aquella “Magna Mater” que se tuvo que matar
para alcanzar la plena libertad psiquica. En Cirlot. frente a la pasiva omnipotencia del Dios
masculino. aparece el dinamismo omnipotente de la Diosa, como creadora y destructora de
mundos: llegando a la coimplicacion de contrarios: pasividad de la divinidad masculina-
dinamismo de la divinidad femenina.

Asi comprobamos en Cirlot una evolucion energética desde la Regina Tenebrarum. como
simbolo de lo femenino devorador de lo masculino. hacia una integracién de lo pasivo y lo
dindmico, pasando por el “hundimiento™ en si mismo. en el reencuentro con la Magna
Mater, coimplicandose los contrarios y surgiendo el Dios andrégino, el Uno.

En los versos que siguen, Cirlot y su gran capacidad para, en pocos versos, recrear un
mundo y su contramundo o transmundo, comprobamos esa evolucién que funde Sombra y
Luz:

<<...l.a plata de tu frente tenebrosa
gime bajo la noche de tu losa.
Y sin embargo es plata viva...

llama de plata viva y fervorosa.>>1

Como vemos. en lugar de una racionalidad egoica, el poeta se relaciona con su Si-mismo
transpersonal, asumiendo al mismo tiempo un especial contacto con la figura materna. bajo
el signo del “anima™ o “amada del mas alla”, su Bronwyn”. y la ambivalencia cuasi
androgina. Esta ligazon del creador con su madre ha de ser entendida como la. ya expuesta,

religacion arquetipica con la Magan Mater. como canal de apertura creadora. salvadora.

1Cirlot “44 Sonetos de Amor” Soneto XXXVIIL Ed. Peninsula, Barcelona, 1993, p.56




" Esta, digamos. iniciacién arquetipica de la creacién artistica, es regeneradora y recreadora,
por cuanto se mueve desde la existencia profana, ignorancia y esclavitud, para resucitar en
la libertad y la salvacién. Se trata de una regeneracion espiritual, posibilitada por medio de
Il una muerte, mistica, que conduce a otra vida: el camino en Cirlot se muestra claro,
coincidiendo con la generalidad de las iniciaciones: sufrir, morir y resucitar a “lo nuevo™; la
II nueva consciencia fruto de la coimplicacién de consciente € inconsciente, de lo humano y
lo numinoso o sagrado. arribando asi. Yy recordandonos los ecos del surrealismo, a una
consciencia inconsciente y a una inconsciencia consciente.
! Cirlot trata de elevar su consciencia a la transconsciencia divina. Por ello Cirlot se siente
| un “extranjero” en este mundo o Tierra y desea regresar a su “patria” de origen por medio
de una hermenéutica del espiritual que le descubra el sentido interior, que le ponga en
camino de acceder a su Angel. Daena. Amada. Si-mismo. Uno. es decir. Dios. Oigamos, ahora,

a Cirlot cuando conecta con el “otro” mundo:

<<Entonces me acordé de la belleza

’ y la rompi despacio.>>1

Cirlot se funde con su Angel. posee una belleza superior y, melancolicamente, con
profundo romanticismo se deshace. con delicadeza. de algo que dejé de ser. De una
“belleza dual™ que ahora se muestra en su expléndida unidad. Pero el encuentro es tan
i fugaz como una delicada “flor”, y Cirlot solloza. acto seguido, sufriendo ya, por el

alejamiento que se avecina:

| <<Cristalina, perdida y nunca sida,
atras vele.
| Yo ya no puedo estar junto a la orilla

con un ejército incansable de azulados

arcangeles.>>2

1 Cirlot “El incendio ha empezado™ Antologia de L. Azancot. p.61.
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Cirlot. en sus versos. relata acontecimientos intemporales del mundo primigenio,

manifestando asi lo eterno. es decir. la verdad que implica al hombre entero, con-
figurdandolo como debia ser al principio: una imagen de la divinidad; de esta manera
consigue generar Cirlot, en su poesia, un didlogo con Dios/a. Asi coimplica “lo uno™ y “lo
otro”.lo que no es “uno”, “yo” y “no-yo”, hombre y universo, uno y muchos: buscando
saborear la plenitud cuantas veces sea posible: ser abrazado por el Uno sin opuestos, el
Gran Infinito sin espacio ni tiempo, dmbito de lo “no-ente”, lugar de mezcla de los
contrarios. fuerza universal relacionante.

Cuando Cirlot conecta con ese espacio. el afuera del dentro, la distancia entre él y lo que
é] sabe desaparece; sujeto de conocimiento y objeto de conocimiento se hacen idénticos
en un fogonazo de iluminacién mistica que. en Cirlot, aparece transcrito en versos. En su
poesia se contempla una personalidad abierta e “impresionable”, capaz de coligar su ego 0
yo consciente-racional a lo transpersonal. inconsciente y arquetipico. Cirlot recoge y
proyecta lo proveniente de las profundidades. sin servirlo ciegamente, ni dominarlo. sino
medidndolo. Esta proyeccion consiste en la amplificacion de lo complejo originario por
medio de la vision arquetipica y su transcripcién en versos. Por esto, Cirlot no reprime los
arquetipos, ni matriarcal, ni patriarcal en su Si-mismo, sino que proyecta en su poesia la
reunién de los contrarios: matriarcal-patriarcal. interior-exterior: asi podemos entender

versos como:

<<mi lanza

mi esperanza

DIOS MIO, SALVADOR
SACRIFICIAL, metal

puro, dolor

duro

yo solo me confundo
exdltame

TAURICIDA, LEVANTAME

sobre el altar del mundo.>>!

Donde nos encontramos con el Dios y el Toro, simbolo de lo patriarcal, de lo masculino.
Comprobando también la fusion entre salvacién-sacrificio. esperanza-dolor, rescatados de
las profundidades y expuestos en equilibrio coimplicativo de contrarios. Junto a versos

patriarcales como los vistos, Cirlot recrea con igual intensidad el arquetipo matriarcal:

1 Cirlot “Oraciones a Mithra v a Marte” Antologia de L.Azancot.
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<<Madre de las praderas sollozantes,
Madre de los cristales que se hieren

Madre de las diademas de oro al rojo,

Madre de los que lloran por la noche,

Madre de los que lloran con su noche.>>1

Aqui estamos frente a la Diosa, rescatada del fondo de la psique y proyectada como Gran
Madre. “Mater Magna”, Madre de la perfeccion. “diadema de oro al rojo”; utilizada, la
diadema. como simbolo de circularidad, de curva frente a la geometria de la abstraccion
| patriarcal: junto con “oro” metal que simboliza lo perfecto, el tltimo grado de la Obra, la

fusién de todos los contrarios, y el color “rojo” simbolo del mismo grado de perfeccion

total.

Pero Cirlot. como buen coimplicador primordial, funde junto a esa imagen de “madre
omniengendradora”, la otra cara, la proyeccion de la Madre como simbolo de la desolacion,

de los “cristales. pureza, heridos”, de los que lloran de noche, negro, no-luz; color que

simboliza la putrefaccién o primer paso necesario en la Obra, es decir, el sacrificio necesario
para alcanzar la salvacién. Cirlot nos ofrece “el muchos”, los que no son Uno, “los que
lloran por la noche™ y la individualidad. el Uno, el Si-mismo. “los que lloran con su noche™,
es decir con su visién arquetipica concreta: con su propia impresion del “paraiso perdido™.

| Con esto. nos hallamos ante el poeta que ejecuta la superacion de su masculinidad,
reafirmandola hacia la plenitud espiritual andrégina. por medio del Dios-Toro, lo vertical,
fuerza. exterior, falo, y la Diosa-Madre, lo circular, canalizador, interior, vagina, como matriz,
| como fuerza creadora de todo.

Lo que Cirlot pretende es abarcar el “eterno retorno” de lo real con su repeticioén ciclica

como mito primordial: nos referimos a aquel en el que Cirlot abraza los origenes del mundo

en el “tiempo sagrado” y fuerte, “real” de la Creacion Divina. Solamente imitando esa
Creacién divina y repitiéndola ritualmente, habilita Cirlot una via a través de la que
regenerar su propio tiempo, al contactarlo con su tiempo mitico-magico de un modo
u simbdlico o mistico.

Canta Cirlot a esa misma Gran Madre que simboliza la parte femenina del tiempo

primigenio:

i ll 1 Ibidem: p.40.




<<Reina del] sentimiento...

tu oscunidad es el diamante del que nacieron

las claras constelaciones,

Reina del pensamiento que las entrafias encienden,
tu voz es de luna,

tu estatura es de] sol.>>1

Aqui volvemos a comprobar la superacién de algunos de los contrarios basicos, posibilitada
al vivir, en lo imaginal, ese tiempo primigenio de la Creacién. Tenemos “oscuridad”,
coimplicada con “diamante”, y “claras constelaciones”, junto a “entrafias”, “encienden”
y “luna”, coimplicada con “sol”. Es decir. nos ofrece una “microesencia” del Uno original
donde hombre y Dios se funden. tipo y arquetipo, mediada, esta vivencia primordial,
numinosa, a través de la via creacional poética. por medio del lenguaje articulado
simbélicamente. En el caso de Cirlot, acufiado en una representacion, rescate-proyeccion,
versificada.

8.5. El Amor como Gran Experiencia

Esta capacidad para superar los contrarios no implica que Cirlot no sufra la tensién de
aquellos, al revés. pero es capaz de coligarlos al modo como en el amor, la Gran Experiencia,
genera la “unidad doble™.

La creatividad primordial de Cirlot surge como una toma de conciencia de la realidad en su
ritmicidad. generando sus versos con un lenguaje “mitopoético”.

Cirlot, como creador. sufre un conflicto profundo entre su “dia a dia” y su pasién por las
relaciones de amor con la “Amada”, dnima. Si-mismo, en el plano imaginal; entonces lo que
hace es proyectar una distension o equilibrio imaginal; de esta forma, la dualizacién primera
se sublima, pues en lugar del conflicto concreto se recrea otro simbdlico, liberando el trans-
yo. Diriamos que la materia “real” y la forma espiritual se retinen en un proceso de
cristalizacion, es decir, de unificacion de la sensacién o sentimiento y del significado o
significacién. En definitiva, de la imaginacién cirlotiana relativa propia del yo-racional,
humano. de la Imaginacién Absoluta divina propia de su trans-yo. de su 4ngel. del Uno.

1Ibidem: p41.
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Admiremos lo expuesto €n los versos de Cirlot:

<<Ya ves,

estoy habléndote

como si fueras cierta en la pared

fugaz del pensamiento...

Siempre supe que no ¢ra de este mundo,
con todo he sido fiel a su presencia

y me adhiero con fuerza lo que real

se dice. se figura.>>!

El didlogo de Cirlot con la Amada. con Dios aparece proyectado en un “realisimo”
presente anticipativo de la «yerdad”, de la coimplicacion total con el Uno.
Se diria que la vision de la realidad cirlotiana se basa en la sublimacién y depuracion del

amor hasta ver en el amado o amada una teofania o manifestacion cuasi divina. Escribe

Cirlot:

<<Cuando contemplo el cdliz de tu rOstro,

mi graal absoluto >>2

El “Graal” como es sabido representa la piedra filosofal que se encuentra en el interior de
cada ser humano. es decir, encontrar el Graal es encontrarnos a nosotros mismos, hallar ese
trans-yo oculto en las capas magmaticas de la psique: llegar a cumplir la afirmacion divina
de haber hecho sus criaturas a su imagen y semejanza: poder llegar a decir misticamente:
“Y o soy Dios”. Al decirse esto. Cirlot. ha llegado hasta el Cielo y es esta ascension que le
hace tomar consciencia de su terrenalidad y castigo a la putrefaccion somética. Esta tension
de contrarios es vivida por el poeta como el viaje hasta el ambito donde espacio y tiempo se
funden en “luz”. y la regeresion ciclica al estado opuesto de putrefaccion material; vivido
todo esto, en lo “imaginal”, de forma simultanea: hombre y Dios al mismo tiempo; escribe
H. Corbin:

<<Hay un orden simult4neo en el que las cosas estdn yuxtapuestas de la més

1 cirlot “Bronwyn. Antologia de L. Azancol: ps. 210-211.

Z1bidem..
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interior a la mdés exterior. Pero lo méds profundo habita en el interior o
intimidad de lo real, configuando un recéndito orden simultdneo en el que los
sucesos en el tiempo se inscriben en un espacio celeste o arquetipico (sub specie

aeternitatis).>>1

Cirlot aprende sobre el “Amor™” a través de una hermenéutica mistica que parte de una
materia visible para progresar hasta su origen: en ese Origen lo espiritual toma forma y
figura, y lo corporal se espiritualiza en Formas e Imadgenes auténomas. Asf el arte, la poesia de
Cirlot supera la utilidad inmediata para revertirse en ritual y ceremonial. Llegados a este
grado de creacion. estariamos frente a una poética que ve en la forma simbdlica la esencia
del arte. La forma simbdlica como configuradora del ser, al configurar una mediacién
universal de acuerdo a cdnones matemdticos. como vimos en la Ciencia de los Niimeros.
Escribe Cirlot:

<<lo que llamo Brabante no es un sitio
m el recuerdo de un dvido lugar

con muérdagos v encinas.

Lo que Ilamo Brabante es un instante
Sin liempo \ Sin espacio.

lIgual que tu belleza es una sola
conjuncién instantanea de poderes

secrelos.>>2

Aqui tenemos “Brabante” como simbolo del lugar de encuentro entre el yo-terrenal de
Crilot y su yo-eterno: ahi mora el Uno. la Amada. su Daena: ambito de los sacro donde se
goza de la coincidentia oppositorum. Pero hace falta mas que el puro material simbélico para
poder “fijar” ese momento o poder llegar a €l de forma continuada, equilibrada, distendida.
Hace falta saberlo todo del Amor, es decir, haber sido dotado de una fe absoluta. a imagen
del absoluto Amor divino. Escribe Cirlot:

<<Habldbamos de amor; no es un deseo
ni una costumbre alada de entender

los cuerpos y las almas,

1 Henry Corbin “Morfologia de la espintualidad chiita™ Anthropos, Escuela Eranos. 1960: volumen 29: p.57.

2Cirlol “Bronwyn.z” Antologia de L. Azancot; p. 212.
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sino una reduccién con una fe
que funden la deidad v se arrodillan
. bajo el sol de su imagen.>>1

Nos hallamos frente al Amor como Gran Experiencia, unidad doble, que nos reconvierte en
“dioses”, estado primordial del hombre creado a imagen y semejanza de Dios, del Uno,
fundidos con la Amada, “que funden la deidad”.
Cirlot escucha a su Amada:

<< Me has llamado Daena,

Shekina me has llamado,
asi me has consagrado:

La que Desencadena.
Quiere lo que deseas

para que siempre seas.

Es porque tid eres mi 4ngel

que me sabes tu arcdngel >>2

Ante la evidencia de los versos. sélo recordar que “Shekind” es el décimo Sefirot,
emanacion divina. y simboliza la “potencia de la divinidad™ proyectada en el cuerpo de
sus criaturas, pueblo de Israel o, si se prefiere. Humanidad.

Podriamos deducir de lo expuesto que. Cirlot. con su lenguaje simbélico recrea o imita la
Creacion divina. ascendiendo al ambito primordial. Esto significa que el lenguaje cirlotiano
poético o ritimico, musical, ya que remite a sensaciones mds que a realidades materiales,
realiza primariamene la otra realidad. la escondida en Ia profundidad de la psique, ya que se
enraiza en el pensamiento preconceptual de cuyos abismos emerge lo religioso, lo
numinoso. con su lado de acogimiento y seguridad que emana de su Poder absoluto,
Shekhind, y la intranquilidad que esto mismo suscita a una criatura tan limitada por el
desconocimiento conceptual de ese Poder divino. El poeta vive la tension entre “La Bella

y la Bestia!3 e intenta superarlo amando, a través del simbolo. del ritual, del culto a Dios.

1bidem: p.210
2Cirot “Con Bronwyn™ Antologia de L. Azancot: p, 233.

3.\‘0\'ela de Madame Leprince de Beaumont (S.XV'III)
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Asi, volvemos a encontrarnos con el Si-mismo cirlotiano, ya que partiendo de este lenguaje

dialogante con lo numinoso, la inspiracién en Cirlot seria como una potencia que procede

de lo emergente, de la psique profunda, donde habita el Si-mismo de todo ser humano.
El 4nima, “daena”, seria en Cirlot, la musa mediadora, mientras que la consciencia,

pensamiento, resultaria de un proceso de concrecién o visién de entidades a partir de la

energética profunda o inconsciente. De esta manera consigue la correlacion entre el abajo

(ligazén) y el arriba (desligacion o libertad), es decir. entre lo heredado de Dios y lo

adquirido culturalmente.

Cirlot cuando crea, habita una “realidad unitaria™ que. al tiempo que muestra realidades

que conoce, le remite a algo incognoscible. que es precisamente lo que le conduce.
Escribe Cirlot:

<<Regreso a tu Brabante

imaginariamente.

Porque aquel afio mil ya se perdi6

entre las espirales ocednicas

Vv seria un error

buscarte por las calles de Lovaina

o de un pueblo en la costa

frente a unos frisios rubios que no existen >>!

El poeta es consciente de vivir dos realidades en una, acepta el compromiso, habita en la
cicatriz del desgarro al mismo tiempo que en el desgarro de la cicatriz; en estos momentos se
alza sobre lo evidente a los sentidos, sin prescindir de ellos, superando herida y curacion;
da. de esta manera., un paso hacia la resurreccion trds la muerte mistica. muerte a lo

puramente material. y renace en un presente anticipativo de vida eterna. donde cuerpos y

almas proyectan la luz del Uno, pero ;por cuanto tiempo?; escribe Cirlot:

<<Rauda penetracién en pérdida.>>2

Verso simbolo de lo instantaneo de tal estado o vision. Que si retomamos el tema inicial de
este capitulo, podemos comprender con mas claridad el porqué de lo raudo de estos estados
y su dificil fijacién en el dnimo: decimos esto porque realmente lo que se consigue en esos

momentos es superar la diferencia existente entre un circulo y una recta; y en lo imaginal,

1Girot “Bropwyn, z~° Antologia de L. Azancot: p. 208.

2C|r]0t “Donde nada lo nunca ni, I v II"" Antologia de L. Azancot: p.314.
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hacerlos idénticos, igualar movimiento y quietud. origen y destino. Asi el poeta se situa
entre la vida y la muerte, lo abierto y lo cerrado, la realidad y sus arquetipos; entre el eterno
retorno del circulo a su origen para recomenzar, y la direccién lineal hacia un final dltimo
con un nuevo cielo y una nueva tierra. regenerados en un nuevo nivel espiritual.
Estructurado simbdlicamente o en el plano imaginal. lejos del “estructuralismo™ formal y su
irreconciliable dualismo entre lo sensible y lo racional. Se trataria pués de un
“estructuralismo” que genera una dialéctica ternaria. al implicar en el concepto de
estructura el espesor semdntico de lo arquetipico por debajo de la pura sintaxis relacional
abstracta. Por eso nos hallamos ante un poeta. Cirlot, que se aleja del “raciopositivismo”
superilustrado para aliarse con el “romanticismo” y su visién de la dualidad superada.
Observando en el dualismo el punto de partida y en el monismo mistico el punto de llegada,
de adaptacion real y radical al medio humano, integrado por las dos realidades: visible-
racional. invisible-sensorial. Por esto utiliza el lenguaje que responde a la realidad ultima, el
simbdlico o metaférico: apareciendo los simbolos cirlotianos como metaforicidad que se
enraiza en el inconsciente y es condicién fundamental para poder rescatar y vivificar las
imagenes arquetipicas. numinosas. sagradas; buscando el descubrir la figuracién simbdlica,
metaférica. del Centro, del Angel. del Si-mismo. de la Amada. Daena. del Uno. de Dios.

Por eso en la estructura simbélica del “idioma™ cirlotiano aparece un mundo imaginario,
dmbito de corporalidad espiritual donde los espiritus toman cuerpo y los cuerpos se
espiritualizan. Escribe Cirlot;

<<Vivo entre su sepulcro y un jardin
lleno de letras grises v gemidos
como un humo de nombre solitario.>>!

Aqui los vivos murieron y los muertos viven en la frontera intermedia entre Dios y el
hombre

<<Su desnudez derrama un oro blanco
sobre la paz violeta del paisaje
escrito en unas voces transparentes

en un cristal ravado por los besos>>2

1Girlot »v Canto de la Vida Muena™ Antologia de L. Azancot: p.85.

zih:'demt p.89.
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En ese lugar “intermedio™ Cirlot se reune con el cuerpo espiritualizado de la Amada, pero

el poeta vuelve a lamentarse de no poder fijar este momento, esa vision:

<<Y no se puede incorporar lo yerto

aunque los amarillos resplandezcan.>>1

En estos mundos desgarrados en los que la creacion de Cirlot habita, entre la plenitud y el
anhelo de la misma: drea simbdlica en la que es devorado y salvado por la Amada: se diria
que ésta le muestra la misma cara que €l le muestra: pordriamos concluir que el rostro que
Dios muestra a Cirlot depende del que éste le muestre a Dios (Amada). Por esto Cirlot crea
una juncion linguistica verbal en la que supera encuentro y separacién por medio de una
relacion coimplicativa. cohesividad por debajo de la coherencia. situada entre el sujeto y el
predicado. entre creador y simbolo: regida esa relacion por la ley de la coherencia
antagonista. Queremos decir que la légica simbolista en Cirlot presenta una tensién
heterogénea entre sistemas de representacion, separadamente homogéneos, o una

pluralizacion antagonista y polarizante. Lo vemos en estos versos:

<<Bronwyn desconocido cisnes hablo
armadura candente guantes rojo
mio temblor de todo contencién

nunca donde lo nada sélo ni>>2

Comprobamos esa cohesividad por debajo de la coherencia, la 16gica de lo coimplicativo,
“desconocido cisnes”, “guantes rojo”, que une antagonismos de “nimero” y “género”:
esencia de ese Amor vivido como Gran Experiencia que genera la “unidad doble” y da
acceso a un lugar donde las cosas constituyen una unidad nadificadora de su presunta
esencia y, por tanto, conforman una igualdad ontolégica en su inesencialidad; en este

ambito las distinciones y diferenciaciones aparecen como ilusiones. Escribe Cirlot:

<<perder cerca dejando
a reducida niebla

oscilantes niveles que si no

1 Ibidem

2Cirlot “Donde lo nunca ni. 1 ¥ II" Antologia de L. Azancot; p. 320.
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antorchas entreabiertas ama

puertas como de tiempo que

despertar>>1

Comprobamos como Cirlot en la bisqueda de Si-mismo, es decir. de su alma (anima) debe
proseguir hasta que tope con El-mismo, con el sentido, que en la evolucion de su obra ira
abriéndose hacia el no-sentido: “Donde nada lo nunca ni”2. Utiliza los contrarios para
vivificar una realidad en la que lo temporal contiene en si-mismo a lo a-temporal. Esta vision
emerge a sus 0jos imaginales como una armonia invisible mas profunda que toda armonia
visible. La fugacidad, sincronicidad, que se da en estos momentos de “iluminacién”. Es
precisamente lo que posibilita la unién entre la psique y la materia.

Cirlot acoge la vida interior de su alma. su camino de interiorizacién por medio de una via

imaginal que se confronta con el limite, el Hades. Frente al que Cirlot escribe:

<<Fl verdadero mundo es esperanza
de sombras que se mueven o vacilan.
Extinciones azules se congregan:
signan el sacramento de mi no

ser.

Lo no me comunica sus virtudes.>>3

Cirlot encuentra en los limites de lo perfecto lo imperfecto como parte irrecusable de la
condicién humana: el si junto al no, la sombra junto a la esperanza. Vuelve a resaltar que es
lo irracional latente lo que funda la razon aparente: no resulta dificil entenderlo al imaginar
los limites de la perfeccién en los que sin duda hallaremos los de la imperfeccion: al igual
que la ribera marca, ineludiblemente. los de un rio. Asi tenemos las bodas entre Hermes y
Afrodita. entre la consciencia y la inconsciencia, que nos recuerdan la iluminada obra
“Matrimonio del Cielo y del Infierno™ de W. Blake, el animus y el danima; positivo y
negativo. La profundidad que deviene de esta compleccion, coimplicacion de contrarios, en
Cirlot radicaria en conjurar lo mistico y lo racional. Como dijo el musicélogo contemporaneo
H. Streich:

1bidem: p. 319.
2Cirlot “Donde nada lo nunca ni. 1y IT” Antologia de L. Azancot. p.314.

3cirlot “Bronwyn. VI” Edicién de Clara Janés: p. 259.
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<<kn clave teoldgica se dirfa la conjuncién de la Divinidad -Christus Sol- con la
imperfeccién terrestre, realizindose asi el devenir imperfecto de lo perfecto en

aras de su evolucién creadora.>>1

Asi Cirlot represena versos en los que es “dios™ junto a la Amada. al tiempo que reniega de
su condiciéon por la imposibilidad de cohexistir con su “daena™ eternamente. pues su
atemporalidad divina limita con su temporalidad mortal. lo que le obliga a aceptar y superar
tal oposiciéon a través de un mundo simbdlico imaginal en el que poder habitar in-
definidamente con la Amada: y esto sélo podra vivirse si lo imaginal del poeta permanece
abierto i-limitadamente y, por tanto, i-mperfectamente. Su creacion necesita, para ser unidad
que supere los contrarios. una perfeccién equilibrada por lo imperfecto, un hombre y un
Dios. un caos y un orden, como elementos indispensables para que se de la tension entre
opuestos. condicion indispensable para la coimplicacion y posterior regeneracion o
recuperacion del tiempo perdido. no vivido desde la “sombra™ de la “luz”. Accediendo de
esta guisa a un monismo psicofisico superador de los contrarios, naturaleza-espiritu.

Estas reflexiones nos reencuentran con el Cirlot romantico que acepta su imperfeccion, su
inconsciente, su feminidad y no duda en llorar y suplicar a la Amada: alejandose,
radicalmente. de la voluntad de poder patriarcal y machista o de la matriarcal y feminista;
re-conduciéndose hasta el hermafroditismo psiquico en el que habitan ambas “caras™ con
cohesion co-implicativa.

Esta tragicidad que Cirlot experimenta entre la polarizacion de contrarios, estd en la linea
del héroe tragico que siempre ha de arribar a ese limite entre lo sagrado, destinal y lo
profano. tomando consciencia de la inconsciencia. Asi el drama ciiltico le ofrece, bajo la
mascara arquetipica y el simbolo, la posibilidad de una metamorfosis, regeneracién, ante
Dios, Amada. Aqui, su Daena. dnima. le presenta la cuestion de su culpa y la pena que le
acompafia como precio a pagar por su hiperconsciencia, inconsciente, y junto a la culpa
aparecerd la “gracia”, regeneracién. Con ello la realidad cirlética se confronta, por un
momento, a la eternidad en la que el poeta experimenta lo esencial y verdadero. Canta

Cirlot a la Amada:

<<FEterna prisionera del momento,

rosa dorada y sola en el desierto,

1 H. Streich “Muisica y psicologia™ Escuela Eranos: volumen 46 (1977) Ed. Anthropos; p. 247.
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s1 todo cuanto brilla fuera cierto,

cierto fuera también mi pensamiento.>>!

Comprobamos, en su vivencia de lo sacro, esa fugacidad inquebrantable “prisionera del
momento™, “rosa dorada™ y “desierto”, nos conduce a la perfeccion y a la ascesis, pago de
la culpa por la hiperconsciencia: y la esperanza. en la correlativa *“gracia”, acufiada en los
dos versos finales: en la unién de “verdad™ y “pensamiento”, Dios y hombre.

Cirlot se encontraria desgarrado entre la “visiéon™ y la “no-vision™; el poeta cuando no
consigue transcender estd amarrado a un mundo material. demediado, donde cada cosa se le
aparece “separada” en su sustancia de toda otra. debido a que su consciencia empirica esta
limitada por lo evidente, poderoso, no pasando a integrar lo no-evidente. sin-poder. Pero
cuando Cirlot vive la visidn capta tanto el poder como el impoder, pues ambos constituyen
la totalidad del universo: y de ahi que emerja en sus versos el auténtico conocimiento:
captar la interpenetracion de todas las cosas, quedando trascendidos los limites entre los

opuestos. Disfrutemos de una preciosa interpenetracién de Cirlot con la Amada, con Dios:

<<No pienses que el terror que me acompana
proviene de saberme como muerto.
Mi corazén te late estando yerto,

en mi te tiembla siempre cada entrefia.>>2

Aqui el “yo terrenal” y el “yo divino™, Si-mismo, de Cirlot aparecen unidos en una mistica
superacion de contrarios. de unificacion de mundos, complexio oppositorum. Cirlot
muriendo a la realidad evidente, renace al global fundido con su Angel: “mi corazén te late
estando yerto”. En este plano. como ya sefialamos, se estd abierto, im-perfecto, y cerrado,
perfecto. Entran en contacto lo “limitado™ y lo “i-limitado™, tal y como lo de-muestra la
célula viva. que no estd cerrada sino en intercambios que superan sus limites, es decir, en lo
" limitado se encuentra la esencia de lo i-limitado, como el cuadrado circundado o el cinco
como punto intermedio entre la unidad y el cuaternario.

A modo de conclusion, podriamos afirmar que el Angel de Cirlot es un 4angel femenino, un
angel que engloba una cerrada trinidad: Pensamiento, Palabra y Accién. Nos referimos a la
sacrosanta trilogia del zoroastrismo. mistica con la que Cirlot se encuentra con la

encarnacion angélica de su eterna “Daena’.

1 Cirlot “44 Sonetos de Amor™ Ed. Peninsula; Barcelona, 1993: Soneto IV; p. 22.

21h1’1‘r:m: Soneto XXXI: p.49.




Leemos en “Cuerpo Espiritual y Tierra Celeste™ de H. Corbin:

<<En la energia vital del ser humano hay un Pensamiento: alli mora Spenta

Armaiti. En este Pensamiento, hay una Palabra: alli mora Ashi Vanuhi (el

Angel femenino, hermana de Daena). Y en este Pensamiento hay una Accion:

alli mora Daena.>>!

En definitiva, la base poética de Cirlot la encontramos en €se mundo en el que el alma
liberada. bien sea en estado de éxtasis momentaneo, bien sea mediante el supremo éxtasis
i de la muerte. se encuentra con su Y0 arquetipo. su Alter Ego o Imagen celeste, y se siente

exultante de rogocijo de este encuentro o desgarrada por su despedida. Escribe sobre este

I mundo:
l <<Y, en el dolor del mundo, solo, puro;
alli,
desde tu atenta dulzura abandonada,
| caias lentamente
como palabra sanla,
i como maduro fruto de un cristal celeste,
al indecible campo:
al elevado almendro de las eternas iluminaciones.>>2

Sin duda. Cirlot. acariciado por el aliento orphico, nunca olvidé a la Amada. a la Gran
Madre. ante la que, tras su partida. presentara el corazén regenerado. pero con las cicatrices

claras del que amé hasta la Muerte. Epigrama de Festo:

' a los santos escancia vino, y ellos reivindican su origen,

<<Gran maravilla a los hombres muestra la Madre de todos,

pero actia contra los que ultrajan la estirpe de los dioses.

Vosotros todos, piadosos y elocuentes, presentaos puros
en el templo divino de la Gran Madre, y obras divinas

conoceréis dignas de la inmortal que habita en este templo.>>3

1 Henry Corbin “Cuerpo Celeste ¥ Tierra Espiritual” Ed. Siruela, Madrid. 1996, p.69.
2 Cirlot “Canto de la Vida Mueria. Yan-Hui” Autoedicién. Barcelona, 1946, p.15

3G|orgiu Colli “La sabiduria griega. Orfeo” Ed. Trotta, Madrid. 1995, p.223.
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Capitulo 9

9. Cirlot y la traduccion de fuentes.

Investigando en el mundo velado de Juan Eduardo Cirlot, hemos encontrado 47 libros
traducidos por el poeta que vuelven a destacar los temas centrales de su interés: Arte,
Arquitectura, Filosofia e Historia. Esperando realizar en un futuro préximo un trabajo
especifico sobre estas traducciones. nos limitamos ahora a ofrecer un listado de las mismas,

por encontrar en sus titulos un espejo, que atin cubierto de niebla. muestra el rostro de Juan
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_* Guy Weelen “Miro (1924-1940)” G. Gili, Barcelona. 1960.
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_* J.P. Crespelle “Utrillo, Iglesias™ G. Gili, Barcelona, 1960.

_* Frank Elgar “Gris <<Bodegones>>"" G. Gili, Barcelona. 1961.
_* Gérard Bauer “Bernard Buffet <<Paris>>" G. Gili, Barcelona, 1961.
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_* Dorival. Bernard “Los Pintores célebres” Tomo II “;Pintores barrocos o pintores
clasicos?” G. Gili, Barcelona, 1971.
_* Miienz, Ludwig “Rembrant. Con nuevos comentarios de Bob Haak™ Labor, Barcelona,
1970.
_* Aalto. Alvar “Obras (1963-1970)" colabora en la traduccién Lourdes Cirlot, Ed. G. Gili,
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